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Tyst ljudskulptur

Ett konstnarsdrivet forskningsprojekt som
forenar konstnarlig gestaltning, vetenskaplig
forskning och teknisk utveckling
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Redovisning av projektets status i augusti 2003.

Ann Rosén
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Tyst ljudskulptur

Ett konstndrsdrivet forskningsprojekt som forenar konstnarlig
gestaltning, vetenskaplig forskning och teknisk utveckling

Detta ar Ann Roséns redovisning av projektets status i augusti 2003.
I bilagor finns:

1. Forskningsperspektiv

2. Féranmalda fragestallningar

3. Reflektion dver projektet "Tyst ljudskulptur" och dess potential, Yngve
Sundblad
Tyst ljudskulptur, Férstudie varen 2003, Sven Johansson ITS/BTH
Arkitektur och tystnadens gestalt, Peter Santesson
Sten-Olof Hellstréms perspektiv pa "Tyst ljudskulptur"
Funderingar kring ljudskulpturprojektet, Gustav Taxén
Rapport nr CID-219 Yngve Sundblad, Ann Rosén, Workshop Tyst
ljudskulptur

XN U A

Projektgrupp

Fran CID/KTH: Ann Rosén konstnér och projektledare, Yngve Sundblad professor,
Sten-Olof Hellstrédm tonsattare och forskare och Ann Lantz docent.

Ovriga medverkande: Sven Johansson tekn. dr och Ingvar Claesson professor, Inst.
for telekommunikation och signalbehandling vid Blekinge Tekniska Hogskola
(ITS/BTH). Peter Santesson arkitekt, Santesson Arkitekter

Projekt tid
2001- 2003

Projektet

Projektet Tyst [judskulptur ar ett samarbete mellan konstnarer, forskare och
arkitekter dar sjalva processen ar en del av forskningen och det konstnérliga
innehallet.

Med projektet vill jag préva gréanserna, utmana revirtdankandet och skapa
utrymme for forskning och nyskapande. Projektet bottnar i frdgan om konstnarens
roll, konstnarens specifika yrkeskunskap och konsten betydelse. Det &r svara fragor
dar det finns en mangd olika tyckanden. Det finns mycket skrivet om konsten och
konstnarerna men inte mycket &r formulerat ifrén det praktikbaserade perspektivet.

Den évergripande fragan: Ar det méjligt att skapa forutsattningar for att ett méte
mellan konst och vetenskap ska &ga rum?

For att préva detta behovs ett projekt och en idé. Den konstnarliga
gestaltningsidén &r att skapa en "tyst ljudskulptur" i en offentlig och bullrig milj6é
som t. ex en tunnelbanestation. Med hjalp av ljud och motljud avgrénsa en zon sa
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att kontrasten mellan de omgivande miljéljuden och den tysta zonen blir sa
markant att man kan kanna kanterna.

Hur kan man uttrycka och uppleva subtila k&nslor i en bullrig offentlig miljé? Ar det
mojligt att skapa en tyst zon?
— Man 8ker bil i ett kraftigt regn och passerar under en bro: égonblickligen
upphér det smattrande ljudet och en p8taglig tystnad infinner sig.
Gar det att skapa ett rum med utrymme fér nya tankar?

Idén om en "tyst ljudskulptur" en tyst zon i en offentlig miljo, vaskades fram fran
flera idéer som jag prévade pa forskare, konstnarer och andra intresserade.

I den modell som jag skissat pa fér métet mellan konst, vetenskap och teknisk
utveckling &r den konstnarliga idén verktyget for processen, karnan,
fragestéllningen och det gemensamma problemet som projektgruppen samlas
kring. Den konstnarliga problemformuleringen skapar forutsattningar for skilda
intressen och kompetensomradena att hitta sina egna fragestillningar ur sitt eget
perspektiv.[Se bilaga 1, Forskningsperspektiv].

Drivkraften bakom projektet ar mitt intresse av att skapa en forskningsplattform
dar konst och vetenskap kan métas pa lika vilkor, d v s dér ingen gar i den andras
ledband. En plats dar konsten kan definiera sig och etablera en position sa ett
utbyte av kunskap och erfarenheter med andra discipliner kan dga rum bade pa ett
reflekterande och praktiskt plan.

Projektet med arbetsnamnet Tyst ljudskulptur @r i sig sjalv en férstudie av
formen for métet. Konsten ar anledningen och malet. I férlangningen avser
projektet att medverka till att etablera ett falt som kan benamnas konstnarsdriven
forskning.

Att borja bygga plattform...

Initialt skede och bildandet av en projektgrupp

Det initiala skedet i projektet som handlade om att se om det var denna idé
O6verhuvudtaget var méjlig. Genomfdrandet kraver samarbete med flera
kompetens- och intresseomraden: aktiv ljudreglering, anvandarorienterad design,
ljudteknik, arkitektur och konst. Jag bérjade undersdka potentiella
samarbetsformer och utvecklingsmadjligheter. For att mdjliggéra projektets
genomférande behdver jag vara knuten till en institution. Projektet sin hemvist pd
CID, Centrum fér anvandarorienterad IT-design, NADA, KTH.

Med utgangspunkt fran idén om att anvanda ljud och motljud, kontaktade jag
forskare inom omradet pa Inst. fér telekommunikation och signalbehandling,
Blekinge Tekniska Hogskola fér att se var star tekniken idag och vad som behéver
utvecklas.

Steg 1. Forstudie av Tyst ljudskulptur genomférdes med stdd av Stiftelsen
framtidens kultur och ledde fram till att en projektgrupp bildades i augusti 2001.
Konstnarligt och tvarvetenskapligt samarbete initierades mellan CID-Centrum for
anvandarorienterad IT-design, KTH, Interaktiva Institutet och Inst. for
telekommunikation och signalbehandling, Blekinge Tekniska Hdgskola. Kontakter
har ocksa etablerat med personer inom organisationer, fristdende konstnérliga
natverk, och institutioner som visat intresse for projektet som t ex SL, Stockholms
stad, kulturférvaltningen, CRAC, United Net-Works , Féretagsekonomiska Inst.
Stockholms Universitet, Arkitekturskolan, KTH, Kungl. Konsthégskolan, m.fl.
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Workshop Tyst ljudskulptur 2002

Workshop Tyst ljudskulptur genomférdes 5-6 september 2002 med stéd fran
Stiftelsen framtidens kultur och Riksbankens Jubileumsfond. I denna workshops
inledande seminariedel deltog férutom projektgruppen inbjudna géster fran SL,
Stockholms stad, Sister, Arkitekturskolan KTH, Stockholms Universitet samt
konstnarer.

Det som tydligaste kom ut av workshopen var att konstens perspektiv i projektet
behévde forstarkas for att balansera mot forskning och teknik. Erfarenheterna fran
workshopen visade ocksa att nasta steg maste vara att i praktiken borja prova idén i
en laboratoriemiljé.

[Se bilaga 8, Rapport nr CID-219 Yngve Sundblad, Ann Rosén, Workshop Tyst
ljudskulptur].

Referensgrupp

I syfte att starka det konstnarliga perspektivet bildades en referensgrupp i oktober
2002 best3ende av Anna Brodow, redaktér, tidskriften Artes, Katja Lindqvist,
konstvetare och ekonom Foretagsekonomiska inst. Stockholms Universitet, Eva
Lofdal, konstnar, Monica Nieckels, Intendent Sveriges Allmanna konstférening, Mikael
Stromberg, tonséattare och musikskribent samt Ana L. Valdés, forfattare.

Praktisk forstudie i laboratoriemiljo

For att ge mig mojlighet att genomfdra en praktisk forstudie och samtidigt stddja
projektet konstnarligt beviljade Konstnarsnamnden. Sveriges bildkonstnarsfond ett
projektbidrag.

Foérstudien genomférdes pa CID/KTH tillsammans med Sven Johansson tekn dr,
ITS/BTH Sten-Olof Hellstrom tonsattare och forskare CID/KTH och Peter Santesson
arkitekt.

Syftet med foérstudien var att se hur I&ngt kan vi komma med befintlig teknik,
utveckla spraket, tekniken och konsten utifran gemensamma referenser och
erfarenheter. Vi avgransade uppgiften till att férséka definiera en tyst zon och
undersdka gestaltningsméjligheter utifran befintlig teknik.

Under forstudien gjordes en prototyp av en tyst ljudskulptur i laboratoriemiljé.
I laboratoriet spelades en Iagfrekvent ton upp. Under ett antal upphdngda hégtalare
och mikrofoner skapades en relativ tystnad med hjalp av aktiv
bullerddmpningsteknik. Tekniken bygger pa ett befintligt system fér flygplan i vilket
ljud démpas med ljud. Den relativa tystnaden utvarderades kontinuerligt ur ett
konstnarligt och rumsligt perspektiv och justerades for att bli s8 markant och tydlig
som mojligt.

Ndsta steg var att anpassa prototypen till en ljudmiljé i ett tunnelbanesystem.
Eftersom aktiv bullerddmpningssystem bara fungerar pa ett lagfrekvent och
kontinuerligt buller valdes en gangtunnel i anslutning till rulltrappor som har denna
ljudprofil. I laboratoriet fortsatte arbetet med att forséka slacka ut detta nya
bearbetade ljud frén rulltrapporna.

Valet av gangtunnel istéllet fér som tidigare en tunnelbaneperrong fick nya
rumsliga och konstnarliga konsekvenser. Som forsta idé var "tyst ljudskulptur" en
cylindrisk volym av tystnad stor nog att rymma en manniska som placerats
ndgonstans pa en tunnelbaneperrong. Av konstnérliga skal andrades visionen av
den tysta volymen till ett tvdrgdende segment, for att battre passa in i en
gangtunnel.

Foérstudien har inneburit att projektgruppen har testat befintlig teknik mot de
konstnéarliga intentionerna. Saval tekniken som det konstnarliga uttrycket har
anpassats och utvecklats i nara samarbete mellan de olika disciplinerna.
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Vi har funnit att tekniken som har tillhandahallits av ITS/BTH kan modifieras
och utvecklas sa att den kan anvéandas for "tyst ljudskulptur". Med hjalp av olika
optimeringsmetoder for utplacerandet av hdégtalare och mikrofoner tillsammans
med anpassning och utveckling av ITS/BTHs teknik tror vi det ar méjligt att
gestalta upplevelse av tystnad i en gangtunnel eller korridor som har en
huvudbullerkilla. En férstudie &r gjord i gdngtunnel vid Tunnelbanestation
Fridhemsplan.

Presentation av praktisk forstudie 20-21 maj 2003

Resultatet av den praktiska forstudien presenterades och demonstrerades den 20
och 21 maj pd CID/KTH. Presentationen motogs med ett stort intresse, totalt deltog
ca 70 personer.

Den 20 maj inledde vi med en intern miniworkshop i syfte att kunna reflektera
kring vart arbete i en mindre grupp som sedan tidigare var insatta i projektet.

Medverkande: Anna Brodow Artes, Anders Gillner KK-stiftelsen, Katja Lindqvist
Stockholm Universitet, Eva Léfdahl konstnér, Monica Nieckels Sveriges Allmédnna
konstférening, Britt Ingrid Persson SL, Ana L. Valdés forfattare, Bjorn Osterlind
Vinnova, Bjérn Thuresson CID/KTH, Ake Walldius CID/KTH tillsammans med Ann
Rosén, Sten-Olof Hellstrom, Sven Johansson, Peter Santesson och Yngve Sundblad
fran projektgruppen.

[Se bilaga 2, Féranmalda fragestillningar]

Foérstudien presenterades offentligt vid ett seminarium den 20 maj kl.14-17 och i
dropp in form den 21 maj kl.15-18.
[http://cid.nada.kth.se/tystljud/kalendarium/sem_dropp.html]

Férutom presentation och demonstration av forstudiens resultat égnades stor
del av tiden vid samtliga presentationer till diskusson av angeldgna fragor rérande
konst och forskning.

Resultatet av den praktiska forstudien

Forstudien har visat att visionen och arbetsmetoden dar den konstnarliga idén &r
karnan som projektgruppen samlas kring fungerar. Denna modell av
konstnarsdriven, tvarvetenskaplig och praktikbaserad forskning har goda
mojligheter att medverka till metodutveckling, bidra till den pagaende debatten om
konst och forskning och mdjligéra en férdjupad dialog mellan konst och vetenskap.
Praktiskt har vi byggt en fungerande prototyp fér en ny tilldmpning av aktiv
ljudreglering och skissat pa ett konkret férslag till en konstnarlig gestaltning i en
offentligmilj6. Forstudien har visat att projektet har tekniskt, vetenskapligt och
konstnarligt goda férutsattningar att lyckas om tillrékliga resurser erhalls.

Det finns tva tydliga riktningar att vélja var fér sig eller parallellt.

Den ena &r att utgd fran det praktiska resultatet, att vidareutveckla
gestaltningsiden utifran den skiss vi tog fram under férstudien, mot ett konkret
konstverk fér en offentligmiljé och en ny teknisk tilldmpning av aktiv ljudreglering.
Detta kréver en specifik plats och en bestillare som t.ex. SL och Statens konstrad.

Den andra &r att ga vidare med att utveckla erfarenheter och metoder frén
projektet mot att skapa en forskningsplattform for konst och vetenskap med tyst
ljudskulptur som ett forsta verktyg for arbetsprocessen.

Den senare inriktningen ser jag som den med den stdrsta potentialen och ar det
som intresserar mig mest.
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Problemstallningar kring multi- och interdisciplinara projekt.

Stodstrukturer

Arbetet med att hitta finansieringsméjligheter fér projektet har satt fokus pa de
problem som multidisciplinara projekt moéter och lett till ett unikt resultat: Stiftelsen
framtidens kultur, Riksbankens Jubileumsfond, KK-stiftelsen och Vinnova beviljade
ett gemensamt stdd for fortsatt initiering av projektet Tyst ljudskulptur under
perioden januari — augusti 2003.

Konst och Vetenskap - tva sidor av samma mynt?

For att bérja skapa forstdelse vara skilda discipliners forhallningssatt genomférde
Ann Lantz, beteendevetare (psykologi och ménniska-datorinteraktion med fokus pa
anvandarorientering) och jag en serie samtal och ett seminarium kring métet
mellan konst och vetenskap.

Analysarbetet av det insamlade materialet frdn samtalen pagar. Det &r for
tidigt att uttala sig om utfallet men sjélva samtalen i sig gav nya insikter och
kreativa idéer.

Delprojektet fungerade ocksa som férberedelse fér mitt bidrag till seminariet
"Science as Art", Abisko 2003 dar jag medverkade p& inbjudan av Riksbankens
Jubileumsfond.

Manga fragor uppstar nar konstnarliga och vetenskapliga perspektiv méts: Vilka &r
skillnaderna och likheterna i vara respektive satt att tanka, vara metoder, vara satt
att presentera och vardera resultat? Kommer det att vara méjligt att betrakta
projektets resultat som ett konstverk? Ar férutsattningarna i projektet bra eller
daliga fér konstnérligt arbete?

En konstnar som vill arbeta inom omraden som kréver samarbete med forskare
inom andra kompetensomraden méter manga svarigheter och utmaningar: Hur
paverkas den konstnarliga gestaltningsprocessen? Och omvént: Hur paverkas den
tekniska innovationsprocessen och forskningen av métet med konstnérens arbete?
Slutligen: Hur ser samverkan ut, vilka former behdver utvecklas for att sa
fundamentalt olika discipliner ska motas?

Dessa fragor &r standigt aktuella och diskuterades ocksa under seminarierna
vid presentationen av den praktiska férstudien 20-21 maj 2003.

Projektet i relation till omvariden

Projektet relaterar till en pdgaende diskussion rérande konst och forskning. Kan en
konstnar ocksd vara forskare? Det &r en fraga som Henrik Karlsson diskuterar i sin
rapport om konstnarlig forskning och forskarutbildning. Henrik Karlsson [Karlsson,
2002, s 101] betonar att det finns en viktig aspekt har att géra med konstarternas
behov av publik, och han refererar till Lars Vilks som havdar att det &r
livsnédvandigt fér konstens utveckling att den har en publik och att konstprojekten
(konstverken) skarskadas och beddéms i en offentlig debatt. Vilks menar att om
den konstnarliga forskningen och dess projekt stannar som en intern historia inom
Akademia, och inte utsatts for den "reglering” som konstvarlden utgdér, kommer
atminstone dess konstnérliga inslag att utvecklas i ett vakuum och bli helt
marginell. Om inte heller forskningsdelen vager tungt i vetenskapssamhallet
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uppstar en hybrid som Vilks varnar fér, det blir varken “riktig” konst eller “riktig”
forskning.

Niklas Ostlind beskriver sin essa "Vill du vara med?" Tyst ljudskulptur i
forhallande till aktuella tendenser i samtida konst. Han skriver att under 1990-talet
har bade konstnarsrollen och synen pa konstutbildningar paverkats av
vetenskapssambhallets ideal och metoder. Det visar sig tydligt i konstvarldens val av
terminologi: laboratorium, undersékning och konstnarligt forskningsarbete,
dessutom har doktorsgrader inom det konstnarliga faltet blivit allt vanligare. Trots
detta, betonar Ostlind, ar Tyst ljudskulptur ett ovanligt projekt, eftersom det
primart ar konstnérens (konstprojektets) behov som styr bade
forskningsinriktningen och den tekniska utvecklingen.[Ostlind, 2003].

Ana L. Valdes beskriver Tyst ljudskulptur i férhallande till aktuella tendenser i
samtida konst. Hon skriver om en utstéllning i Antwerpen som kuratorerna Hans
Ulrich Obrist och Barbara Vanderlinden ordnade 1999. Utstéllningen, som gick
under namnet “"Laboratorium”, férgrenade sig i hundratals workshops och
diskussioner dar vetenskapsman, konstnarer och filosofer mottes for att diskutera
transgressioner och berdringspunkter, i ett férsok att dterknyta konsten och
vetenskapen. Antropologen Bruno Latour och biologen Francisco Varela, som i
bdcker och foreldsningar hade betonat vikten av en omformulering av det
vetenskapliga och det konstnérliga paradigmet, var del av kdrngruppen kring
utstéllningen, som senare visades i andra stéder i Europa. Valdés menar att
ambitionen att till projektet knyta ljudtekniker, ingenjorer, arkitekter och
konstnérer fran andra discipliner skriver in sig i samma fragestallning och lagger
nya dimensioner till diskussionen om konstens och vetenskapens vasen.

Hon skriver "Den tysta ljudskulptur som Ann Rosén vill utféra kan, i sann
minimalistisk anda, bli ett rum fér meditation och reflektion, en brytning i flddets
kontinuerliga rorelser, en betoning, en accent som frigér handling fr@n ordet och
som ger vandrarna en chans att betrakta sig sjélva och sin omgivning" [Valdés
2003].

Konstnarlig forskning och forskarutbildning har diskuterats sedan hégskolereformen
pd 1970-talet och &r pa nytt ett hogst aktuellt begrepp. I forskningspropositionen
2000/2001 utpekar regeringen den konstnérliga forskningen som ett av atta
angelégna forskningsomraden.

Erfarenheter och fortsattning

Mina erfarenheter som det kanske till viss del framskymtat i féregdende stycken &r
att revirtankandet ar ett stort hinder for all nyskapande verksamhet. Det galler
kanske inte s& mycket pa det individuella planet som pa det institutionella och
strukturella planet.

Arbetsprocessen for bade konstnarer och vetenskapare har manga likheter men
ocksa stora skillnader. Vi har olika syften och férhallningsatt till vara verksamheter.
Det &r bade intressant och viktigt att vaga lyfta fram, titta pa och reflektera i kring
vad ett mote mellan konst och olika vetenskapliga omraden kan innebéra for vara
skilda discipliners utveckling.

Fragan om vad detta projekt tillfér konsten har jag fatt vid flera tillfallen. Det &r
naturligtvis inte sa latt att svara pa men fér den konstnarliga processen har det
tillfort kunskap och erfarenheter, nya fragor har stimulerat till nya tankar. Métet
med andra forskande personer har gett en stimulans som jag saknat i mina tidigare
projekt. Det har gett méjlighet till reflektion och diskussion tillsammans med
personer fran andra discipliner med sina egna syften, fragestaliningar och
forskningsproblem. Svarigheterna ser jag som en utmaning, att bérja forsta och
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respektera respektive disciplins syften, traditioner, férhallningsétt for att kunna fa
ett utbyte och ett nyskapande. Ibland kdnns utmaningarna kanske lite val stora nar
det kommer till méjligheterna att Idsa finansiering av ett projekt som gar éver om
inte alla granser, sa valdigt manga och som faller mellan de flesta stolar. Trots
detta ser jag den stérsta potentialen i att s6ka finna lésningar for att under en
forsdksperiod fortsatta arbetet mot etablerandet av en interdisciplinar
forskningsplattform fér konst. Att medverka till etablerandet av ett nytt falt som
kan benamnas konstnarsdriven forskning.

I detta dokument har jag berért manga fragor ur mitt perspektiv som konstnar och

initiativtagare till projektet. Mer information om projekt Tyst ljudskulptur finns att
ta del av pa http://cid.nada.kth.se/tystljud/

Ann Rosén

Referenser:
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(Swedish Institute for Studies of Education and Research), 2002.
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konstnarskap", Hjarnstorm, nr. 80/2003.
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Forskningsperspektiv

Aktiv ljudreglering:

Projektet tyst ljudskulptur ar en ny tillampning av den aktiva
bullerdémpningstekniken. Projektet nédvandiggoér forskning och utveckling av
aktiva metoder med fokus mot reglermetoder och adaptiva regleralgoritmer for
multikanalsystem. Projektet mojliggér ocksa en mycket bra koppling mellan aktiv
bullerddmpning och omradet psykoakustik, d.v.s. hur uppfattar vi ljud. Detta ar ett
mycket intressant omrade. Ar det s att bra bullerundertryckning &r lika med "bra"
ljudkvalitet? Ar vissa frekvensomraden i ljudet mera av intresse for vart
vélbefinnande &n andra? Kan denna kunskap vavas in i den aktiva
bullerdémpningstekniken?

Anvandarorienterad IT-design:

Inom detta omrade arbetar vi dels med anvéndarorientering, dels med ett
metaperspektiv pa8 samarbete mellan olika discipliner, har teknik,
beteendevetenskap och konst.

Inom anvéndarorientering kommer vi underséka om/hur vi kan féra in vart
perspektiv i en konstnarsdriven forskning. Kommer gestaltningen pdverkas av vara
resultat fran studier pa faltet? Vilka former och metoder fér anvandarmedverkan
kan i sa fall fungera?

Metaperspektivet syftar till att fa insikt i hur olika arbetsprocesser fungerar samt
om och hur vi kan komplettera och ldra av varandra. Fragor vi stiller oss &r t.ex.
Hur ser arbetsprocessen ut for forskare respektive konstnarer? Vad kan vi ldra oss
av varandra? Ar vi lika eller olika och I sa fall hur? Behdver vi varandra for att
skapa battre "produkter"? Kommer en metodutveckling att ske genom métet
vetenskap och konst?

Ljuddesign, ljudsyntes och interaktion:

Upplevd tystnad handlar inte enbart om franvaro av ljud det &r tvdrtom vanligt att
personer som tillbringat stund i ett ekofritt rum (ett ljudisolerat rum utan nagra
ljudreflekterande ytor) beskriver sin upplevelse som plagsam och &ven bullrig. Det
beror bl.a. pa att de egna kroppsljuden som hjérta, andning, blodfléde osv. far
sadana proportioner att de kan upplevas pa samma sétt som éronbedévande
trafikbuller!

For att man ska fa en upplevelse av tystnad kravs nagon form av ljud som
maskerar t.ex. de egna kroppsljuden men &nda inte "hérs”! Gar det att generera
sadana ljud och kan man designa dem s att kan fa en upplevelse av tystnad &ven i
en relativt bullrig miljd? Aven om effekten av sadana ljud &r marginell kan de hjélpa
till att avgrénsa "tysta zoner" och beroende pa hur dessa ljud férdndras och
paverkas av anvdndare/askadare (interaktion) kan denna effekt troligen forstarkas
flerfalt.

Arkitektur:

Arkitektur ar att smalta samman kulturella, samhalleliga och tekniska
forutsattningar till en konstnarlig helhet. Idag ar det offentliga rummet utsatt foér
genomgripande och radikala férandringar, samtidigt som intresset for stadens
urbana kvalitéer ar mycket stort. Det borde vara av storsta vikt for alla som
anvénder sig av "staden" att dess utveckling sker pa ett varsamt och upplyst séatt.
Genom att satta in den tysta ljudskulpturen i ett stérre sammanhang kan vi vinna
nya insikter i hur stadsmiljéerna paverkar oss. Miljdpsykologerna lar oss att ett
rums akustik har stérre betydelse fér rumsupplevelsen &n dess form. Hur paverkas
vi av en lokal tystnad och hur paverkar den staden?
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Tyst ljudskulptur — mini workshop & seminarium — 20 maj 2003

Diskussionsfragor:

Manga fragor uppstar nar konstnarliga och vetenskapliga perspektiv méts:

Vilka ar skillnaderna och likheterna i vara respektive satt att tdnka, vara metoder,
vara satt att presentera och vérdera resultat? Kommer det att vara méjligt att
betrakta projektets resultat som ett konstverk?

Ar forutsattningarna i projektet bra eller daliga for konstnérligt arbete?

En konstnar som vill arbeta inom omraden som kréver samarbete med forskare
inom andra kompetensomraden méter manga svarigheter och utmaningar: Hur
paverkas den konstnérliga gestaltningsprocessen? Och omvant: Hur paverkas den
tekniska innovationsprocessen och forskningen av métet med konstnérens arbete?
Slutligen: Hur ser samverkan ut, vilka former behdver utvecklas for att sa
fundamentalt olika discipliner ska motas?

/Ann Rosén

En inomkonstlig definition av konstnérsrollen ar mycket vid. Man kan gdéra i princip
vad som helst.

Vad hander nar man moéter personer med mycket tydligare avgransade
kompetenser, discipliner, roller? Blir man "satt pa plats" i en mer traditionell roll &n
den man annars har eller maste man i ren sjdlvbevarelsedrift begrénsa sig och i sa
fall till vad?

Kommunikation med flera/manga personer tar bade tid och kraft. Pa vilket satt
bérjar man sjalvcensurera sina idéer, d v s att forenkla och tala om sddant man
maérker att de andra forstar och sldppa annat? Gar det att vara medveten om, gar
det att rekonstruera det man inte sager?

Hur undviker man att absorberas av sammanhanget?

Kan man fokusera bade pa process och resultat?

/Eva Lofdahl

Vilka ord ska vi anvanda for att beskriva det konstnarliga GORANDETS*
varden, de kidnslomassiga (personligt sensuella) savél som de

tankemassiga (gemensamt begripliga) vardena? (Hur anvander vi dom orden?
Hur beréttar vi alltsd om gdrandets vidrden? Hur far vi andra att lyssna?

Hur far vi dem att svara? Och vad GOR vi med svaren? Om inte att OMSATTA
dem?)

* "Det kreativa utférandet" som det brukar heta. Praktiken alltsa.

/Rke Walldius
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Hur, enligt vilka kriterier, beddms ett konstverk, och hur bedéms ett vetenskapligt
verk? Vad far de respektive bedémningskriterierna for effekter vid
samarbetsprojekt?

Om man ska utveckla ndgon modell fér samarbetsprojekt mellan konstnérer och
forskare, finns det ndgra principer som &r viktiga att utga ifr&n, och hur kan en
samarbetsmodell se ut?

Jag funderar kring hur konstnarer kan bidra till forskning om organisationer exv.
Manga forskare lanar konstarliga uttryck, men det ar knappast konst.

/Katja Lindqvist

Var ligger det konstnérliga inneh3llet i projektet?

/Ana L. Valdes

Vilka konflikter finns mellan ett konstnarligt och ett vetenskapligt perspektiv? Ar det
ndgon gang egentligen av ondo, eller mest av godo att dessa skillnader finns?

Kan man tanka sig ett méte utan konflikter, och skulle det i sa fall finnas ndgot
positivt i det? Eller kommer métets méjligheter just fran motsattningarna. Ar det
isa fall en fara med ett allt fér formaliserat samarbete - riskerar konstnérlig
forskning pa hégskolan att sudda ut den grans som &r férutsattningen for ett méte
som kan leda framat?

/Ulrika Bjorksten

Hur bedémer man ett konstnérligt forskningsprojekt utifran ett konstkritiskt
perspektiv?
Vad krévs av det for att komma ifrdga for konstkritiken?

/Anna Brodow

Hur ser den praktiska arbetsprocess ut dar konstnar och vetenskapare moéts for att
bidra till resultatet med sina kompetenser och perspektiv? Hur reflekterar vi dver
och dokumenterar denna process? Hur bidrar processen till ny kunskap?

/Yngve Sundblad
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Reflektion over projektet "Tyst ljudskulptur" och dess potential

Trots mycket begransade resurser har deltagarna i projektet lyckats visa att sjalva
idén om tyst ljudskulptur &r genomférbar och, vél sa viktigt, att ett interdisciplinart
arbetssatt utgdende fran en konstnarlig idé som kraver ny vetenskaplig kunskap
fungerar om man respekterar varandras kompetenser, arbetar konkret tillsammans
och agnar tid och méda at aterkommande reflektion.

Jag har 18ng erfarenhet av interdisciplindr verksamhet som forskare och
forskarutbildare och larare inom anvandarorienterad manniska-datorinteraktion,
som i sig ar ett méte som pagatt och férdjupats sedan 1980-talet mellan
teknikvetenskaper (datalogi, matematik, sensorteknik mm) och socialvetenskaper
(psykologi, sociologi, antropologi ...) och grafisk design och industridesign. Dessa
moten kraver dmsesidig respekt och dppenhet fér varandras kompetensomraden
och att man satter sig 6ver amnes- och hdgskoleskrankor. Den projektkurs i
Anvéndarcentrerad IT Design vi anordnar for sistaarsstudenter i grundutbildningen
pd KTH, Stockholms Universitets socialvetare och Konstfack sedan 1995 &r unik i
att ge posng pa alla tre hégskolorna.

Konstnérer fran ZKM i Karlsruhe, ledda av Jeffrey Shaw, deltog i det av mig
koordinerade EU-projektet eRENA 1997-2000. Detta gav mig perspektiv med
ytterligare dimensioner aven om samarbetet framst bestod i att utveckla och stalla
teknik till konstnarernas férfogande

och att studera och dokumentera deras arbetsprocess snarare an djupare
gemensamt arbete.

En annan form av "grunt" samarbete ar att konstnarer illustrerar vetenskap med
"fria hander" utgdende fran av det forskarna vill fdrmedla.

Mé&tet mellan konst och vetenskap i det aktuella projektet "Tyst ljudskulptur" gar
mycket djupare &n sa bade i det konkreta arbetet tillsammans mellan konstnar,
teknikforskare och socialforskare och i ambitionerna av dmsesidigt [drande genom
dterkommande gemensam

reflektion.

Genom att arbetet influerar reflektionen och véasentlig tid och méda &gnas 3t denna
blir potentialen hos projektet mycket stérre och ur mitt perspektiv intressantare an
att "bara" astadkomma en konstnérlig installation.

Ut detta arbetssitt far vi erfarenheter som, férdjupade med fler exempel och mer
reflektion kan ge tillracklig insikt for att en interdisciplinér konstnarlig och
vetenskaplig forskning och

forskarutbildning skall utformas fér att std pa tillrdckligt fast grund.

Det ar darfor ytterst viktigt att resurser stalls till férfogande foér att férdjupa och
vidareutveckla dessa erfarenheter i fastare form, t.ex. som ett centrum foér
interdisciplinar konstnéarlig och vetenskaplig forskning.

Yngve Sundblad
Professor i datalogi, sarskilt manniska-datorinteraktion, KTH
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Tyst ljudskulptur
Forstudie varen 2003

Sven Johansson ITS/BTH

Att beskriva fér nagon hur man uppfattar ett ljud kan vara véldigt svart. Ett ljud
som uppfattas som positivt av en person uppfattas kanske inte lika positivt av
nagon annan. I manga tekniska sammanhang dér ett resultat skall presenteras
anvénds ofta ett métetal, en siffra, som beskriver resultatet. Detta gar bra att
tolka sa lange alla har en gemensam bakgrund och referensramar, men sa fort
man inte har det blir det oftast problem och missférstand. Kommer man
dessutom fran helt olika discipliner sa férsvaras kommunikationen ytterligare
eftersom sprakbruket oftast &r olika inom de olika disciplinerna.

Vid ett tvdrvetenskapligt projekts s& som projektet Tyst ljudskulptur gér sig
missforstand och sprakférbistringar géllande. For att brygga éver manga av dessa
problem var férstudien inom projektet ypperlig. Genom att arbete med en
gemensam konstruktion, d.v.s. demonstrationsuppstéallningen, skapades en miljé
dar aktiv bullerdampning kunde demonstreras under verkliga akustiska
férhallanden ute i rummet. Systemet medgav att man kunde umgas med effekten
av att man skapat en "tyst zon” och ddrmed erhalla en subjektiv uppfattning av
den erhdllna dampningen av ljudet. Under uppbyggnadsprocessen av
demonstrationsuppstallningen uppkom spontana och givande diskussioner dar
teknik, fysik, konst och arkitektur behandlades. Under diskussionerna ratades
manga fragetecken ut och funderingar klargjordes rérande den tysta
ljudskulpturen. Vad som &r konstnarligt och arkitektoniskt dnskvart ar inte alltid
tekniskt genomférbart. Aven om allt inte &r praktiskt/tekniskt genomférbart &r
"$nskningarna” en sprangbrada for nya tekniska funderingar och 16sningar. De ny
tekniska l6sningarna initierar &nyo tankar hos konstnéren, o.s.v. Férstudien har
visat att samarbetsformen i detta tvarvetenskapliga projekt ar mycket god.

Vad som driver bade forskaren och konstnéren i deras arbete &r en undersékande
kraft, hitta I6sningar och forklaringar pa problem. Malet med arbetet &r inte alltid
det samma. Malet med den tekniska |8sning &r att finna en 16sning pa problemet
som ar sa bra som méjlig under givna tekniska och fysikaliska premisser. I
projektet Tyst ljudskulptur d@r den tekniska I6sningen att konstruera ett system
baserat pa aktiv ljudreglering som skapar en “tyst zon” med en distinkt och
behaglig upplevelse av tystnad. Innebdrden av ordet "behaglig” kan som sagt
variera fran person till person. Detta har tydligt visat sig vid olika
demonstrationer som gjorts under projektets initieringsfas, t.ex. vid Workshopen
den 5-6 sept. 2002. Under demonstrationen anvandes hérlurar utrustade med
aktivbullerdéampning. Den upplevda effekten av dampat buller varierade. Vissa
beskrev effekten som en befriande kénsla fran att slippa lyssna pa allt stérande
buller medan andra tyckte effekten gav en ovan och frammande kansla.

ITS/BTH ser projektet som en vida mdjlighet att studera upplevelseeffekten av
ljud i samband med anvdndandet av den aktiva bullerddmpningstekniken. En
studie av upplevelseeffekten ar av stort intresse vid utveckling av denna typ av
system. Under férstudien har man emellertid initialt kunnat studera denna
upplevelseeffekt. En mycket intressant fragestallining &r om man eventuellt kan
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vdva in a priori kunskap om upplevelseeffekten vid utvecklingen av aktiva
bullerddmpningssystem. Detta framfor allt for att fa “battre” fungerande system
samt att ge en stdrre kontrast mellan den "tysta zonen” och 6vrig ljudmiljé.

Under férstudien har befintlig teknik och utrustning fran ITS/BTH anvéands vid
uppbyggandet av demonstrationsuppstallningen. Den knappa tid som fanns
tillgénglig under férstudien har emellertid inte medgivit ndgon utveckling av det
befintliga aktiva systemet. For att kunna anpassa systemet hade vissa
programmeringsinsatser behoévts, vilket ej medgavs. Vid designen av
demonstratorn undersdktes olika hdogtalar- och mikrofonkonfigurationer och
effekten av dessa studerades fran ett konstnérligt och tekniskt perspektiv.
Resultaten som erhélls under férstudien var mycket bra (resultat visas pa
projektets hemsida http://cid.nada.kth.se/tystljud/). En tydlig "tyst zon” erhdlls.

Projektet nédvandiggdr forskning och utveckling av aktiva
bullerdampningsmetoder med fokus mot reglermetoder och adaptiva
regleralgoritmer foér flerkanaliga system. Aven fokus at optimering av hégtalar-
och mikrofoner ar nédvandigt for ett val fungerande system. Férvarvade
erfarenheter frdn detta projekt ses som en tillgdng inte bara for detta projekt Tyst
ljudskulptur utan dven projekt med helt andra tillampningsomraden déar aktiv
ljudreglering kan appliceras.

Under forstudien inleddes en studie av ljudmiljon for en plats dar en eventuell
installation skulle kunna vara mdjlig. Denna studie var mycket givande och gav
goda kunskaper om ljudets karaktar for denna typ av milj6é. Vid arbete med
ljudsyntes for att aterskapa denna ljudmiljé i laboratoriemiljé fanns ett mycket
givande kunskapsutbyte, framfor allt mellan Sven Johansson (ITS/BTH) och
Sten-Olof Hellstrom (CID/KTH).

Under forstudien fanns ett kontinuerligt kunskapsutbyte mellan de olika
disciplinerna, och efter samtal och diskussioner mellan deltagarna har nya idéer
och fundering sett ljuset. Samarbete mellan deltagarna har varit mycket givande
och goda kontakter har skapats. En fortsattning av forstudien ses som mycket
goda madjligheter till ett lyckat projekt som kan generera resultat, funderingar och
nya idéer for deltagarna inom respektive arbets- och forskningsomrade.

ITS/BTH ser denna typ av tvarvetenskapligt forskningsprojekt och
konstnarsdriven forskning som intressant och en tillgdng dven fér andra projekt
inom institutionen ITS. Projektet stammer val in i forskningspolicyn inom
tillampad signalbehandling som finns pa ITS, vars forskningsverksamhet &r
baserad pa problemstéllningar hamtade fran industrin och frdn évriga samhallet. I
projekt Tyst ljudskulptur &r det emellertid konstndrens énskningar och
funderingar som kréaver forskning och teknikutveckling. Samspelat mellan
projektgruppen &r viktig och fér att lyckas &r erfarenheter fran de olika grupperna
viktig. Akustik och signalbehandling ar viktiga hérnstenar i projektet vilket gor
ITS/BTH till en mycket viktig deltagare i projektet.

Slutligen, projektet Tyst ljudskulptur skapar utrymme fér forskning och utveckling
inom omradet aktiv ljudreglering/bullerddmpning. Tillampningsomradet fér aktiv
bullerdampning i en offentlig miljo ar helt nytt. Projektet mdjliggor aven
intressanta utvarderingsmajligheter for denna typ av bullerdampningssystem.
Projektet initierar ocksa ny spdnnande fragestillningar ur ett tekniskt perspektiv
men aven ur ett psykoakustiskt perspektiv.
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Arkitektur och tystnadens gestalt
Tyst ljudskulptur ur ett arkitektoniskt perspektiv

Arkitektur ar ett utmarkt redskap att hantera komplexa fragestéliningar med. I arbetet
med Tyst ljudskulptur fran den férsta skissen till den senaste tekniskt-akustiska
forsoksuppkopplingen har det arkitektoniska perspektivet erbjudit vardefulla ingdngar
och aspekter pa bdde sammanhang, process och gestaltning. Dessutom har projektet
inneburit att en méngd intressanta arkitektoniska fragestaliningar blivit synliga. Tyst
ljudskulptur har fungerat som konstnéarlig process och som katalysator for de inblandade
disciplinerna.

santessonarkitekter saniessonarkitekter

Tystnadens gestalt i det offentliga rummet Férséksuppstallning i laboratoriemiljo

I ett projekt som bryter ny mark &r det bade viktigt att halla fast vid den ursprungliga
visionen och att fanga upp méjligheter och fragestallningar som uppenbarar sig under
processens gang. Ur ett arkitektoniskt perspektiv finns det manga infallsvinklar pa
projektet fran stadsbyggnadsfragor om tunnelbanans roll i staden, via frdgor om ljudmiljé
och gestaltning till symbolfragor om hur ett osynligt rum av tystnad kan fyllas med
innebdrd mitt i bruset av extremt funktionell urban kommunikation.

Tyst ljudskulptur uppstar i den intrikata sammanflatningen av rum, upplevelse och ljud.
Kopplingen mellan ljudkaraktar och rumsupplevelse &r stark men sker ofta pa en
omedveten niva. En lokal tystnad som artikulerar ljudmiljon i det offentliga rummet kan
kanske ge oss nya insikter om det ljudlandskap vi rér oss genom dagligen.

I goda stunder ar arkitektur en process dar kulturella, samhalleliga och tekniska

forutsattningar smalts samman till en konstnarlig helhet. Projektet Tyst ljudskulptur
erbjuder en sddan process.

Peter Santesson, arkitekt
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Sten-Olof Hellstroms perspektiv pd "Tyst ljudskulptur”

Som forskare inom ljud granssnitt, ljuddesign och yrkesverksam kompositér har jag
fatt manga nya erfarenheter genom min medverkan i Tyst ljudskulptur.

Att skapa och koppla ljud till olika komplexa foérlopp och processer for att
askadliggéra och fortydliga dessa &r nagot jag sysslar med till vardags, exempelvis
vid utvecklandet av dator granssnitt fér blinda eller genom att pa olika séatt koppla
vatten molekyler till ljud fér att kunna studera molekylernas beteende vid t.ex.
temperaturférandringar. Som kompositér har jag en annan utgangspunkt, nar jag
komponerar skapar jag ljud, ljudprocesser och ljudstrukturer utifran en musikalisk
stdndpunkt. Arbetet med Tyst [judskulptur innebar att jag fick anamma ett helt nytt
forhallningssatt till ljud. Istallet for att tillféra ljud handlade det hdr om att tillféra
tystnad till en miljé dar det redan existerade ljud utanfér min kontroll.

For att kunna skapa ett motljud maste det existerande ljudet analyseras. Datorn
maste sedan rdkna om resultatet eftersom ljudet inte &r det samma vid den tysta
zonen som vid den plats dar det ar praktiskt méjligt att satta en matmikrofon.
Dessutom maste man kompensera for fordréjningar som sker i systemet (mikrofon,
sladdar och dator). En ytterligare faktor som maste tas med i berdkningen &r att
temperatur, luftfuktighet, manniskor osv. hela tiden paverkar ljudets egenskaper.
Sedan giller det att skapa ett ljud, som férst nédr det har forflyttat sig fran
hdgtalarna till den tysta zonen blir till ett motljud dvs. att det slacker ut det
existerande ljudet i zonen.

Konstnarer och forskare har ofta jobbat tillsammans men i Tyst ljudskulptur
jobbade inte konstnéren at forskaren eller vice versa, istéllet fungerande den
overgripande konstnarliga idén som ett verktyg for det interdisciplindra samarbetet.
Forskaren tillats att vara forskare och inte en slags teknisk assistent. Konstnaren
fick vara konstnér istallet fér att vara designassistent eller estetiskradgivare.

Att géra om ett existerande ljud till data med vars hjalp man skapar tystnad ar
(istallet for att gbora som jag brukar, representera eller gestalta idéer, data,
processer och handelser med ljud) &r ett exempel pd hur jag som forskare
tvingades byta perspektiv. Detta &r fér mig essensen av Ann Roséns idé om en
interdisciplinar plattform for konstnarsdriven forskning.

Att sa fundamentalt byta perspektiv men &nda jobba inom sitt eget omrade och att
dessutom fa behalla sin personliga drivkraft och motivation men &nda pa ett
betydande satt bidra till ett stérre sammanhang sammanfattar min upplevelse av
arbetet med Tyst ljudskulptur.

Sten-Olof Hellstrédm
Kompositdr och forskare
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Funderingar kring ljudskulpturprojektet.

Inom forskningsomradet kooperativ design har man sedan ldnge utvecklat metoder
for att hitta samarbetsformer mellan deltagarna i interdisciplindra designteam. En
insikt som sténdigt tycks aterkomma i rapporteringen &r att &ven om sadana
samarbeten ofta ger mycket positiva resultat, har deltagarna initialt ofta mycket
skilda satt att uttrycka sig och kommunicera. Detta gor att designsamarbetet sallan
kommer igang pa allvar innan man tillsammans lyckats jamka samman dessa olika
former av kommunikation och hittat ett "gemensamt sprak" (se t.ex., Greenbaum &
Kyng, 1991, Schuler & Namioka, 1993). For att samarbetet ska bli framgangsrikt
kravs ocksa att man hittar former fér att tillgodose deltagarnas olika intressen och
dtaganden och hittar satt att hantera situationer dér dessa star i konflikt med
varandra (se t.ex. Taxén et al., 2001).

I min egen forskning kring kooperativ designmetodik har jag vid olika tillfdllen fatt
méjlighet att samarbeta med konstnarer och kompositérer som pa olika satt varit
knutna till CID. Min erfarenhet &r att sddana samarbeten kan vara svara att fa till
eftersom forskarens yrkesrollsadtagangen (kunskapsutveckling och rapportering)
kan std i konflikt med konstnérens. Det &r inte heller ovanligt att man har olika
asikter kring vad som menas med forskning, kunskap och kunskapsspridning. De
tillfillen d@ samarbetena har fungerat har vi ofta fokuserat pa designprinciper som
intresserar bada parter, och dar vi samtidigt har haft relativt fa restriktioner m.a.p.
slutresultatet. Detta fokus har sedan genom diskussion successivt férfinats till en
fardig design. Min erfarenhet ar ocksa att det underlattar om varje person i
designteamet kan ansvara for en viss del av den slutliga designen (som dock
utvecklas i samarbete med 6vriga deltagare). Ett exempel ar "Uppfinningarnas
Brunn - En Mixed Realityinstallation" som jag producerade och byggde tillsammans
med kompositdren Sten-Olof Hellstrém m.fl. och som f.n. visas pd Tekniska Museet
i Stockholm (Taxén et al., 2003).

Darfor ar det for mig speciellt intressant att studera arbetet kring den Tysta
Ljudskulpturen. Resultatet av detta projekt kan ses som ett steg mot utvecklandet
av en generell metodik fér samarbete mellan forskare och konstnarer. Projektet
visar ocksd att sddana samarbeten kan ge relevanta bidrag bade till
forskningsdomanen och konstdomanen. Darfor vore det mycket intressant att se
om metodiken kunde utvecklas vidare, kanske inom ramen for en organisation dar
kommunikation "dver grinserna" star i fokus och dar yrkesrollsataganden tillats
spela en begrinsad roll. En framgangsrik sddan metodik torde ha stor potential,
bade for forskarvarlden och konstnarsvarlden.

Gustav Taxén

Doktorand i manniska-datorinteraktion
CID, KTH
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Redovisning av Workshop Tyst ljudskulptur
5-6 september 2002
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Syfte

Med denna workshop ville vi utveckla forutséttningarna for projektet Tyst ljudskulptur genom
att fran inbjudna personer fa aterkoppling pa var projektidé, liara kinna varandra inom
projektet bittre och fa kunskap om vara skilda kompetensomraden och dirigenom fa ett béttre
underlag att ga vidare.

Upplaggning
Workshopen var upplagd i tva delar under totalt tva dagar:

* En externdel , ddr projektet presenterades "pa filtet" och i en diskussion med inbjudna
personer som kunde ge relevanta synpunkter pa projektets idé, inriktning och fortséttning.
* En intern del, dir projektets deltagare presenterade sina kompetenser for varandra,
utvecklade idéer tillsammans och diskuterade projektets vidare utveckling

Den externa delen

Projektgruppen och inbjudna seminariedeltagare borjade med att triaffas pa Hotorgets T-
banestation for att studera den gemensamma referensmiljon och fa en upplevelse av projekt
idén med hjilp av aktiva horlurar. Gemensam lunch intogs pa Ostra Station varp4 alla
deltagare samlades i CIDs lokaler pa KTH. Hir fortsatte vi med en kort presentation av
projektet och ett gemensamt samtal kring forvéantningar och mojligheter med projektet.

Den interna delen

Den interna delen borjade med att vi berittade och visade exempel fran vara respektive
omraden. Dagen avslutades med fortsatta diskussioner pa restaurant Gondolen.

Nasta dag fortsatte pa Interaktiva Institutet dir vi dgnade formiddagen at praktiska Gvningar i
ljudlaboration och gestaltning med paféljande diskussion. Under eftermiddagen reflekterade
gruppen over fragestillningar inom projektet samt hur nésta steg i ett gemensamt projekt
skulle kunna genomforas.
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Workshop 5 september

Faltstudien pa T- Hétorget / Sveavagen

Projektgruppen och 6vriga inbjudna géster samlas vid Hotorgets T uppgang Konserthuset.
Vi gar ner i tunnelbanestationen och samlas utanfor sparrarna dar Ann Rosén ger en kort
introduktion till vad som ska ske. Sven Johansson delar ut aktiva horlurar och berittar hur de
fungerar, han uppmanar oss till att stinga av och pa dessa for att hora skillnaden.

Vi forflyttade oss in genom spérrarna dér vi studerade miljon och stéllde oss fragan Vilken
skillnad i upplevelse vi far nér vi tar av och pa oss dessa ddmpande lurar? Vi ror oss ner for
rulltrappan, gar omkring pa perrongen, provar rulltrappan i inglasat rum, lyssnar pa skillnader
i ljudmiljon da tag kommer och gér. Vi stannar upp och funderar 6ver vad som pagar i denna
miljo och om vart eget forhallningssétt och upplevelser.

Gruppen gar upp till gatuplanet dir Peter Santesson papekar skillnaderna mellan de olika rum
vi har vistats i samt att vara forviantningar pa miljon paverkar vara upplevelser. Olika spontana
diskussioner uppstar kring miljoljud och musik.

Undersokning av det offentliga tunnelbanerummet

Det offentliga rummet, tunnelbanestationen, édr av central betydelse for projektet. Diagrammet
nedan utgor en forsta trevande undersokning av rummet, rorelsen, ljudet och upplevelsen
under en typisk tunnelbaneresa. Tanken &r att visualisera olika forlopp och sitta dem i relation
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till varandra. Detta underlattar forstaelsen av forloppet och kan vara ett hjalpmedel att
resonera kring olika placeringar av den tysta ljudskulpturen.
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Diagram som visar relationer mellan rum-upplevelse-ljud i tunnelbanan

Den oversta bilden visar ett typiskt forlopp i en tunnelbaneresa. Bilden dr samtidigt en
schematisk sektion och ett tidsforlopp med mellanliggande resa i tunnelbanevagn. Punktvis
finns de mest signifikanta hiindelserna markerade.

Diagrammet under har en tidsaxel som sammanfaller med sektionen ovan. Pa Y-axeln finns
tva motstridiga typer av upplevelse markerade. Det ena tillstandet &r malinriktad rorelse, det
andra dr forstrodd eftertanke. En typisk resa i tunnelbanan kan pendla mellan dessa tillstand,
forflyttning och véntan. Det understa diagrammet, dven detta Overensstimmande i tid med de
Ovre, visar fordndring i ljudet. Det kan vara ljudniva, efterklangstid eller karaktér pa ljudet
som dndras i de markerade tidpunkterna. Genom noggrann forutsittningslos analys av
tunnelbaneresandet och genom utplacerandet av "storningar" i form av "lokala tystnader" i
denna miljo, &r det var forhoppning att vi skall fa fordjupad forstaelse for det underjordiska
resandet.

Erfarenhet

Under var test av tekniken med hjdlp av aktiva horlurar upptickte vi skillnader i vara
upplevelser av att ta pa sig dessa, dessa skillnader ledde in oss pa samtal om ljudmiljon, hur
en lokaltystnad skulle kunna upplevas i de olika rumsligheterna och ljudmiljéerna vi rorde
oss igenom. Ljudrummets fordndring pagrund av de aktiva horlurarna uppfattades pa manga
olika sitt t ex upplevelsen av att befinna sig under vatten, nagon kénde sig illamaende andra
ville genast inforskaffa sig ett par egna for att upplevelsen var sa positiv. Alla var 6verens om
att upplevelsen av rummet fordndrades nér de tog pa resp av de aktiva horlurarna och om att
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de detta skulle ga att genomfora utan att behova ta pa sig lurar sa skulle det ge en ny
upplevelse. Men vilken?

Det visade sig vara bra att vi borjade med detta besok i en referensmiljo, ddr samtalet pa ett
naturligt sétt kom igdng och alla fick en gemensam erfarenhet infor fortsittningen.

Projektpresentation och diskussion med inbjudna gaster

Presentation

Yngve Sundblad inleder kort och ldmnar tillfille for de ndrvarande ge en kort presentation av
sig sjdlva. Direfter fortsitter Yngve med att svara pa fragan Varfor just detta projekt?:

"Ibland brukar men siga att det som konstnirer och vetenskapare har gemensamt det dér att
ha ambitionen att borra djupt i ett problem néstan i absurdum och se hur langt haller det, hur
langt réicker det. Ndr Ann kom till mig och berittade om idén till ett tyst rum sa var min
forsta reaktion, som sa mangas naturligtvis, det gar vil inte, hur ska man gora det da?, sant
man kan gora det i en vildigt begransad omfattning med horlurar och laga toner och sadér.
Men samtidigt var en vildigt spdnnande utmaning bade tekniskt vetenskapligt och
konstniérligt och dessutom gav det en mojlighet att jobba med det som flera av er har uttryckt
intresse for, att titta pa hur de konstnirliga arbetsprocesserna och de vetenskapliga-tekniska
arbetsprocesserna kan berika varandra pa olika sitt."

Ann Rosén ger en kort bakrund av projektet, tankar och funderingar kring att anvénda de
befintliga ljuden i miljon som gestaltnings materiel. Ar det mojligt att med hjip av aktiv
ljudreglering skapa en grins mellan den befintliga ljudmiljon och en bearbetad, dimpad zon
sa att det ger en upplevelse av tystnad?

Peter Lundén fortsitter med en ljuddemonstration, vi far hora propellerljud och han visar vad
som hinder ndr man fasvénder ljudet sa att alla ska fa en uppfattning om hur vi vill arbeta
med ljudet. Sven Johansson beskriver principerna for aktiv bullerteknik och ger en kort
historik. Han berittar om forsknings projekt som man arbetat med pa BTH dér man arbetar
med bade buller och vibrationsddmpning i bl. a. flygplan, batar och tdg. Han ger dven
exempel pa andra forskningsprojekt runt om i virlden och avslutar med en demonstration av
hur det kan lata med aktiv teknik.

Diskussion

Ann Rosén berittar att projektgruppen bildades for ca ett ar sedan och att vi har detta
seminarium for fa mojlighet att samtala om projektet med de inbjudna gésterna.

Peter Becker tar vid och séger att det spiannande i det hér projektet &r ju pa ett sétt just det hér
med det omojliga motet mellan en konstnédr med inte helt obegriansade men néstan 6nskemal
om tystnad och sen a andrasidan det Sven Johansson kommer med i bagaget praktiska
industriella tillimningar.

Henrik Karlsson borjar med att berétta att han star pa tva ben dels genom att vara intresserad
av ljudfragor men ocksa av relationen mellan konst och vetenskap eller konst och teknik som
ju dr ett hett amne om man lédser tidningen sa ser man att design &r det tjusigaste man kan dgna
sig at och som Pagrotsky tdnker ge nya miljoner till. Henrik refererar till en karldggning som
ar gjord dir han upptickt att det finns en massa begrepp i svang som handlar om konst och
vetenskap som ir vildigt luddiga och framforallt pa konstsidan, en annan typ av paradigm eller
synsitt som star i strid med vad bade humanister och naturvetare anser om forskning. Han
fragar Ann om hon ténkt att projektet bidra till debatten kring konst och forskning eller dr det
ett rent konstnérligt projekt som stoder sig pa naturvetare och akustikers kunskap, vad &dr malet
med projektet.
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Ann svarar med att forsoka beskriva det komplexa i projektet, genom fragor och funderingar
hon har och att man kan se projektet som en modell ett exempel pa ett konst och forsknings
projekt dir man har mojlighet att studera processen ut flera perspektiv.

Eva Lofdal tar upp fragan om hur man ser pa en konstnérlig idé och vad for typer av idéer som
kommer upp och som kommer att konfronteras i sddana hiar sammanhang. Om Eva skulle gora
Anns idé sa generell som mdjligt sa kan man sdga pa ett sétt sa tangerar den nagon form av en
onskeidé inom konsten som funnits ett antal ar. Och denna sa att siga 6nskeidé dr att man
skapar nagonting som dr imateriellt, som bara dr nagonting och som i ndgon bemirkelse gott,
som man triader in i, ett tillstand eller nagonting. Eftersom det hér dr sa otroligt 16sligt har
ménniskor forsokt att ndrma sig fran vildigt manga olika hall, det kan ju vara sociala processer
eller andra typer av tillstandsforandringar astadkommna pa andra sétt, men det finns i ett
sammanhang och Eva kan inte séga att hon tycker att manga har lyckats med det. En anledning
till att Ann dnda har fatt mycket positiv respons &r att det dr nagonting som ser ut att i allfall i
vissman kunna forverkligas, d&ven om det &r tekniskt langt ifran klart hur.

Bjorn Hellstrom aterfor diskussionen till olika paradigmer, och svarigheterna med att komma
Overens om vad begreppen star for.

Diskussionen forsitter att kretsa kring spraket, arbetsmetoder, definitioner.

Peter Becker sidger spraket dr viktigt men en av de uttrycksformer som han tror det hér
projektet handlar vildigt mycket om ir inte vanligt i sprakliga uttrycksformer utan det ar det
som dr gestaltande synligt upplevelsebart. Dérfor att vetenskapen har ju en styrka att formulera
sig i textbunden spraklig form men det finns andra det dr oerhort betydelsefullt inte bara for att
dela insikt och upplevelse med varandra inom ett forskningsfilt utan med en mycket bredare
allminhet fragan om hur vi upplever ljud och ljudmiljon runtomkring oss dr nagonting som
inte bara Sven och Svens institution t ex dgnar sig at och bor dgna sig at det har dr ett sitt att
stilla fragorna och nagra av svaren sa att vialdigt manga ménniskor forstar vad det hir handlar
om och kan ta det som sérskild utgangspunkt for att tinka ljud, aktiv ljuddampning i alla
mojliga ssmmanhang. Peter Becker menar att detta &dr ocksa av vetenskapens plikt att faktiskt
komunisera med virlden utanfor signalprocessor behandlande avdelningar pa tekniska
hogskolor. Vem stiller de intressanta fragorna? Sven Johansson visade exempel pa av
industriintressen ganska driven forskning, hir dr en helt annan kategori av ménniskor som
stiller fraigan genom Ann Rosén kan man séga, sa det dr ett socialt motiv som ocksa &r
intressant och som oftast inte ryms som drivkraft i sddana hir sammanhang. Drivna av Anns
ursprungliga formulering alla gar in i det hidr med olika typer av intressen men ser dnda att vi
kommer att fa fordelar av att stangas mot varandra, vi behover varandra. Vi har konstaterat det,
att en av utmaningarna i det hir projektet dr faktiskt att kunna prata med varandra, att finna
former , det dr dérfor, det hér 4r egentligen ett av de forsta stegen emot att kunna fora det
gemensamma samtalet, avslutar Peter Becker. Sofie Sweger tilltalas av 6ppenheten i inbjudan
till seminariet och en slags forutséttningsloshet for att just ta reda pa mojligheten vad kan
komma ur, att skapa ett tillfdlle for oss alla att samlas och komma med vara respektive
kompetens och kunskap och samtala om projektet.

Bo Andér vill som en kommentar till spraket spetsa till det dir med utvdrderingen att den dr
extremt viktig och om man kan hitta nigon modell gérna 6ppen for man maste ju se hur
processen lper, som sen gar att gora forstalig for en omvérld som bestér av bl. a
bidragsinstanser och politiker, han vill notera det ar jitteviktigt att det perspektivet dr med fran
borjan. Samtidigt stiller han sig fragan vad formar projektet, det 4r mycket vi kriver redan
efter en halvtimmes resonemang.

Yngve Sundblad berittar att han kommer ifran en designtradition som kallas den
Skandinaviska modellen, d v s att jobba vildigt ndra ihop med slutanviandarna redan fran
borjan och att hans erfarenheter att gora saker tillsamman dr en mycket viktigt del i processen
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om man verkligen ska kunna astadkomma nagot tillsammans med andra kompetenser. For
Yngve dr det forskning att utveckla och studera den processen, och det dr delvis med
inspiration fran det som gor att han vagar och vill ga in och samarbeta med Ann Rosén i det
hér projektet.

Ett forslag fran Henrik Karlsson till Ann Rosén ir att hon bestimmer temat fran en konstnérlig
synpunkt och de andra i gruppen hjélper till med Anns tema som till exempel gestaltande av
tystnad eller upplevelsen av tystnad i konstnérligform. Han forsitter tystnaden som begrepp ér
ju det som dr spannande och tystnaden ir ett relativt begrepp det finns ju ingen tystnad och da
far man med upplevelsen plus att da kan tystnaden aterges eller konstnérligt gestaltas av Ann
med hjilp av de kunskaper hon far. Henrik ger ett exempel ur Uppenbarelseboken kap 6, det
sjunde inseglet och séger att det han tror Ann séker med den hér skulpturen, dr nagra sekunders
tystnad i en bullrig miljé och det finns rader av traditioner fran teologin till akustiken som kan
stotta Anns koncept och tystnad dr mycket mera intressant dn tyst ljudskulptur,
bullerddmpning eller annat for da far man med alla dimensioner. Henrik rekommenderar Ann
att borja med nagon form av sprak tabulator och att anvianda definitioner fran hjilpvetenskapen
som har haft hand om tystnaden men att inte gldmma upplevelsedelen for att den dr viktig och
att den konstnirliga gestaltningen blir linsen eller luppen att ldsa igenom. Da tror Henrik att
projektet skulle bli unikt genom att det dr en sérskild person med en sérskild utbildning som
laser det hir och inte att man adderar alla tekniska kunskaper som en slag handbok utan att
Ann gor en gestaltning av begreppet. Fragan om spraket aterkommer och om och hur
konstnérer reflekterar.

Samtalet 6vergar till ljudlandskap, ljudteknik och kvallitet och betydelsen av artefakten for
forstaelsen av betydelsen. Per Sjosten undrar 6ver hur miter vi framgang i det hir projektet.

Eva Lofdal tar upp hur viktigt det &r att kunna reflektera konstnérligt och kulturellt 6ver vad
man gor som konstnir och svarigheterna for Ann som sjélv har initierat projektet och dr ensam
konstnér och dérfor inte far s mycket uppbackning i den reflektionen, samtidigt som Ann
maste ta kontakt med manga nya ménniskor och tillgodogora sig nya kompetenser.

Ann instimmer med att hon kénner ett stort behov av tid och stdd for att kunna reflektera ur ett
konstnérligt perspektiv och att det dr vildigt viktigt att fa det utrymmet i projektet for
processen och for det konstnirligt resultatet.

Peter Santesson sédger att han som ér en av de som varit med fran borjan i projektet har hela
tiden uppfattat det som att vi ska forvekliga Ann Roséns Tyst ljudskulptur och att han tyckt att
det varit jdttebra att det varit konkret att det har varit pa en konkret plats i offentligt rum och
vildigt intressant att se detta kollidera med vetenskap och vetenskapliga krav som naturligtvis
skulle dyka upp. Sa hir i borjan av projektet har vi alla mojligheter vi kan ga at vilket hall som
helst lagre fram féar vi kanske vilja bort eller renodla, det &r ett fantastisk stadium det hir, det
skulle kunna ga mot nagonting som ér lite mer rent vetenskapligt eller lite mer rent
konstnirligt. Det dr fantastiskt intressant det hir med processen @ven om den inte riktigt nu
later sig inordnas i ett vildigt tydligt fack , pa det hér viset dr det. Peter S sdger att som arkitekt
ar processen lite bekant, tekniska krav, upplevelser, ménniskorna, det offentliga rummet, det
fysiska gestaltandet av nagonting som gar att placera i en relation till brukarna till manniskorna
och fragan hur knyter man ihop det till en konstnirlig helhet.

Peter Lundén vill stryka under det Henrik sa tidigare att det &r just tystnaden som begrepp som
han ser som fokus och som han tycker dr det intressanta, tystnaden har en langhistoria pa
manga sitt. Tonkonstndrer har brottats med problemen med tystnad pa olika sitt.

Det har gjorts verk som bara bestar av tystnad inflikar Yngve, Cage till exempel.
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Fast det syftar ju egentligen inte till det utan till att bli medveten om ljudvirlden omkring sig
menar Peter Lundén. Den riktigt intressanta fragan dr hur man gestaltar tystnad, det &r inte for
inte Hitchcock anvinder tystnaden som det mest spianningsfyllda i hans filmer.

Sven Johansson séger att den tekniska l0sningen &r en sak for sig men upplevelsen tycker han
ar ganska intressant. Nir vi gick pa perrongen dér nere vid Hotorget och alla lyssnade i de
aktiva horlurarna, det var vil ingen tyckte precis lika. En del tyckte det lédt bra andra simre, en
blev illamaende. Som tekniker tittar man pa dB-tal och far man ner det mycket sa ér det bra
men upplevelsen dr ju ocksa vildigt viktig, ska man ta bort allt ljud eller ska man spara en del
av det som kanske maskerar nagot annat.

Peter Lundén fyller i att det var ritt kul att vi gick omkring och lyssnade pa tystnad.

Det finns flera omraden som intresserar mig sdger Ann Lantz, dels sa dr det designprocessen
alltsa hur olika kompetenser samarbetar, ndr man samarbetar, pa vilket sétt, med fokus pa
brukaren. Inom mitt &mnesomrade dr vi vildigt problemorienterade vi soker efter att forsoka
skapa eller forandra IT-produkter sa att de bittre anpassade efter oss manniskor, stddja, hjdlpa
och gora arbetslivet nagot enklare. Vi dr vildigt arbetsfokuserade, det finns kriterier framtagna
for hur man till exempel ska méta anviandbarhet och vi vet hur vi ska ga tillviaga for att méta
det och kunna séiga nagot om en speciell produkt. Men vi vet vildigt lite om hur vi ska ga
tillvdaga for att titta pa hur nagot fungera nir det inte &r i arbetskontext, nér det kanske handlar
om fritid, offentliga miljoer, det Gppna rummet och sa &r vi vildigt daligt orienterade nér det
giller upplevelser av nagonting alltsd hela upplevelseindustrin finns dér ute men det ar
ingenting som vi har sagt ligger pa varat bord. Sa dérfor dr det en utmaning att ndrma sig de
omradet och kan man tala i termer om anvindbarhets kriterier nu nir vi byter omrade helt och
héllet och nir man tittar pa brukare da som dr allmdnheten, vem som helst istéllet for en
vilkédnd och begrinsad grupp som dr litt att studera.

En avslutande replik fran Henrik till Peter innan vi avslutar med kaffe. En stor pianist vars
namn jag har glomt, en av de verkligt stora har sagt sa hér. Det hdr med toner &r det ingen
konst att fa ordning pa det fixar jag men pausarna det dr ddr hemligheten ligger.

Erfarenhet

Diskussionen med de inbjudna gésterna stirkte projektgruppen i sin uppfattning att det hir &r
ett intressant och spiannande projekt ur fler perspektiv genom den positiva respons vi fick. I
samtalet belystes ett antal fragor som vi kommer att kunna att arbeta vidare med nér
finansieringen for projektet 16sts. Denna typ av seminarium &r nagot vi vill upprepa under
projektets gang.

Kunskapsspridning om kompetens inom projektet

I ett multidisciplindrt samarbete méter man manga svarigheter, en av dessa som belystes
under diskussionen ar spraket. For att 6ka var kunskap om varandras omraden och pabérja
byggande av ett gemensamt sprak inleddes den interna delen av workshopen med att vi
berittade och visade exempel fran véra respektive omraden.

Peter Lundén inledde med att beskriva hur vi uppfattar ljud. Omradet akustik —
aktivbullerdimpning beskrevs av Per Sjosten. Sven Johansson beskrev principerna for Aktiv
bullerddmpning. Ann Rosén presenterade exempel pa sitt konstnirliga arbete. Peter Santesson
resonerade kring médnniska — rum — rorelse och avslutningsvis talade Ann Lantz om
anvidndbarhet, upplevelser och ménskligt beteende i ett MDI-perspektiv.

Var gemensamma erfarenheten av detta var att det var larorikt och att vi kinde att vi dr en
grupp med mycket kunskap. Detta stirkte projektet och projektgruppen.
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Workshop 6 september

Laboration och gestaltningsovning

Ljudlaboration

Efter att ha fatt en kort introduktion av Peter Becker och Peter Lunden av vad de sysslar med
i upplevelsestudion pa Interaktiva Institutet samlades vi i ljudrummet vi fick testa en aktiv
ljudddmpnings uppstillning under ledning av Peter Lundén och Sven Johansson. Avsikten var
att vi skulle forsta lite mer, fa lyssna och testa tekniken sjdlva. Denna laboration 6vergick
snabbt i en livlig diskussion om och hur och pa vilket sitt skulle man g tillvdga f6r kunna
gestalta tystnad med hjilp av aktiv teknik i en offentlig miljo. Hér blev flera av gardagens
diskussions punkter praktiskt omsatta i en gruppsituation bestaende personer fran olika
discipliner. Vi rundade av diskussionen med kaffe som serverades pa en stapel av
frigolitskivor och Ann Rosén och Peter Santesson presenterade dagens andra uppgift.

Gestaltningsovning av tystnad och narvaro i det offentliga rummet

For att vidga resonemanget kring den tysta ljudskulpturen genomférdes denna 6vning. Vi
forsokte med varsin kvadratmeterstor frigolitskiva gestalta tystnad och nérvaro i det offentliga
rummet. Syftet var att limna de tekniska fragestillningarna och att pa ett mer handfast sitt
laborera med den subjektiva upplevelsen.

GeStaltmng av tystnad och ndrvaro i det offentliga rummet

Man skulle kunna se de vita skivorna som visuella tystnader med inneboende akustiska
egenskaper sdsom resonans & ljudddmpning. Ovningen inleddes med individuellt laborerande
och avslutades med kollektiva gestaltningsforsok. Dokumentation skedde i form av
videoinspelning och fotografier.
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Reflektion och sammanfattning

Nir det var dags for den avslutande reflektionen och sammanfattningen var alla som urvridna
trasor det hade varit tva anstringande dagar. Men vi var alla ivriga och ville komma vidare i
projektet trots den tillfilliga utmattningen. Vi talade om hur vi skulle komma vidare, vad gor
vi nu? Vi kom Gverens om att vart forsta steg nér vi fatt finansiering for projektet ar att bygga
upp en labbmiljo for att praktiskt testa vad vi kan gora utifran befintlig teknik och borja
undersoka upplevelsen.

Infor workshopen hade alla i projektet svarat pa fragorna, Vilket dr ditt eget mal i projektet?,
Vad kan du bidra med?, Hur ser du pa din roll?, Vilka fragestillningar ser du som viktiga for
projektet?, Vilka édr dina forvéintningar? Vi kom 6verens om att efter workshopen kunde man
vilja om man ville svara pa samma fragor igen och eller fritt skriva egna reflektioner. Svaren
och de personliga reflektionerna i sin helhet redovisas inte hir men finns att tillga om sa
onskas.

Eftermiddagens diskussion och sammanfattning visade att alla i projektgruppen uppfattat
dagarna som lédrorika och att man hade fatt nya fragor att fundera Gver.

Resultar

Workshopen har belyst ett antal viktiga fragor som vi arbetar vidare med.

Det som tydligast framkom under workshopen var att konsten, konstperspektivet i projektet
maste stirkas for att uppna en balans mellan teknik, vetenskap och konst, sa att tekniken inte
tar 9verhanden, sd att projektet kan genomforas pa en niva som ir intressant bade ur ett
konstnirligt och vetenskapligt perspektiv. Vad varje person och kompetensomrade kan bidra
med och vad som saknas framstar ocksa tydligare. Det ar viktigt for projektet att vi bygger
upp en labbmiljo dér vi kan borja arbeta praktiskt tillsammans. Dér vi kan borja undersoka
upplevelser, hur langt kan vi komma med befintlig teknik, utveckla spraket, tekniken och
konsten utifran gemensamma referenser och erfarenheter. Det finns all anledning att tro att
projektet kan bli framgangsrikt konstnérligt och vetenskapligt med tillrdckliga resurser.

Fortsétining

For att stirka den konstnérliga kompetensen och balansera mot den dominerande tekniska
kompetensen i projektgruppen har en referensgrupp bestaende av: Anna Brodow, redaktor,
tidskriften Artes, Katja Lindqvist, konstvetare och ekonom, Eva Lofdal, konstnédr, Monica
Nieckels, Intendent Sveriges Allménna konstférening, Mikael Stromberg, tonséttare och
musikskribent samt Ana L. Valdés, forfattare.

En anstkan om projektbidrag Forstudie Tyst ljudskulptur dr inlamnad av Ann Rosén till
Konstnarsnamnden, beslut meddelas december 2002.

Utdrag ur ansokan:

Den helt nyligen genomforda workshopen Tyst ljudskulptur visade att ndsta steg mdste vara att i
praktiken borja testa i en labbmiljo for att se hur ldngt kan vi komma med befintlig teknik.

Genom att inleda den praktiska konstndrliga gestaltningsprocessen med denna forstudie forstdrks
konsten i projektet och vdgskdlen viger jaimnare mellan konst och teknik. Ddr ges dven utrymme
for andra vetenskaps - och designomrdden att ta ldrdom av den konstndrliga processen. Vi fdr ett
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bdttre underlag som kan leda vidare till ett fullskaleprojekt som for ndrvarande berdknas till tvad
dr.

Forstudien Tyst ljudskulptur vill jag genomfora under en koncentrerad mdnad tillsammans med
Sven Johansson, forskare inom omrddet signalbehandling och aktiva ddmpningssystem, BTH,
Peter Lundén forskare och tonsdittare, Interactive Institute och Peter Santesson, arkitekt. Vi
bygger upp labbmiljon med hogtalare, mikrofoner och datorer i ett rum pd KTH. Sven Johansson
och Peter Lundén frigor sig helt fran andra arbetsuppgifter och arbetar intensivt tillsammans
med mig under en mdnad, Peter Santesson deltar i arbetet pd konsultbasis i mindre omfattning.
Ovriga i projektgruppen trdffar vi under mdanaden men de deltar inte aktivt i arbetet.

Resultatet, vdra erfarenheter och reflektioner redovisas i form av en rapport och ett seminarium.
Formen for seminariet vill jag ldmna oppen som enskilt projekt d v s forstudiens resultat och /
eller i ett seminarium tillsammans med andra konstndrer, forskare m fl. t e x Mikael Lundberg
som talar om sina erfarenheter av konstndrligt arbete i forskningsmiljo under rubriken

” Konstndrens nya roll”.

Ett m6te med Karl-Einar Sjodin och Bjorn Osterlind pd Vinnova har sgt rum , vilket ledde till att
vi ska ha fortsatt kontakt i arbetet att forsoka losa projektets resursbehov.

Vi har etablerat kontakt med Bengt Arne Vedin och hoppas pa att kunna tréiffa honom inom kort
for att tala om bl. a. skillnader mellan innovationsprocessen och den konstnérliga
gestaltningsprocessen.

Den svaraste uppgiften just nu ar att 16sa finansieringen for projektet.

Workshop Tyst ljudskulptur har genomforts med stod fran Stiftelsen framtidens kultur och
Stiftelsen Riksbankens Jubileumsfond.





