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Abstract

This report is a commented history on a research projedtimedia &

Film education situated at the Department of Cinema Studies, Stock-
holm university and financed by the Council for the Renewal of
Undergraduate Education.

The project has over the years produced several multimedia presentations
with different target groups and different areas of use. Most of these
have been produced within the context of cinema studies , but there are
some general reflections and experiences which can be useful for other
departments who wish to include computer aided education in the curri-
culum.

We have produced lectures on CD-ROM, essays with digital film
quotations and tools for film analysis. The main part of our time has
been devoted to the production@UT! A film is made — and you're
editing it

All productions have been used and tested on courses at the Department
of Cinema Studies at Stockholm university. This description is a result
of a cooperation with CID (Centre for User Oriented IT Design) at KTH
(The Royal Institute of Technology).
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Forord

Foreliggande text dr en kommenterad historieskrivning av ett
forskningsprojekt betitlat Multimedia & Filmundervisning. Projek-
tet har dgt rum under en trearsperiod fran sommaren 1994 till
sommaren 1997, och har haft sin hemvist pa Filmvetenskapliga
institutionen vid Stockholms universitet. Det finansierades av
Grundutbildningsradet. Projektets huvudsakliga syfte &r att in-
troducera den nya digitala tekniken i undervisningen.

Denna rapport dr tankt att vara behjalplig f6r humanistiska in-
stitutioner i liknande situation; dédr det finns 6nskemal att inféra
datorstddda moment av varierande komplexitetsgrad. Projektet
har i de flesta fall arbetat utifran en filmvetenskaplig kontext, men
det finns en rad allmédnna reflektioner och erfarenheter av mer
generell natur, som kan vidgas in vid utarbetningen av en
informationsteknologisk strategi.

Projektet har genom aren tagit fram ett antal multimedia-pre-
sentationer med olika malgrupper och olika pedagogiska anvand-
ningsomraden. Huvudmalgruppen har varit vara egna studen-
ter och till institutionen knutna féreldsare. Produktionerna har
rort sig kring multimedialiserade foreldsningar; uppsatser med
digitala filmcitat; filmanalytiska verktyg; publicering pa Internet
och, huvudnumret, en dubbel CD-ROM, CUT!, som forst beskri-
ver hur en film blir till och ddr det sedan ingar ett laborativt,
interaktivt moment dar anvidndaren sjélv far prova att klippa fil-
men.

Vi har endast anvant oss av Mac OS. Institutionen har inriktat
sig pa Macintosh och eftersom lejonparten av produktionerna &r
gjorda f6r inominstitutionell anvéndning f6ll det sig naturligt &ven
for projektet. Den sistndmnda produktionen, CUT!, finns det en
storre efterfragan pa, och den genomgar darfér just nu en
konverteringsprocess till Windows.



Introduktion

/ .../ things should be as simple as possible, but no simpler.
Alfred Einstein!

Teknik och humanistisk forskning

Forhallandet mellan teknik och humanistisk forskning ar inte helt
l4tt att faststdlla. A ena sidan har senare ars informationstekno-
logi omhuldats med en hel del framtidsoptimism, mangen gang
utopisk; a andra sidan en teknikfientlighet, ddr nymodigheter
emottas med storsta skeptiscism och bara betecknas som skad-
liga, hdmmande eller — rent ut sagt — felaktiga och ovetenskap-
liga. Som sa ofta forr, befinner sig “sanningen” (i betydelsen ut-
vecklad forskning pa omradet) nagonstans mittemellan.

Inom de flesta humanistiska disciplinerna finns en nagorlunda
gemensam praxis vad géller undervisning, examination och forsk-
ning. Informations- och presentationsteknik letar sig in pa fler
och fler institutioner, e-post, projicerade databilder i féreldsnings-
sammanhang, distanskurser 6ver data-nitverk, intranet, Internet
och CD-ROM ér exempel pa detta. Manga humanistiska institu-
tioner har nog ként sig pressade att deltaga i den teknologiska
kapplopningen. Andra har istéllet valt att halla en kritisk distans
for att se utvecklingen an.

Projektets ambition var att pa bred front prova olika applika-
tioner, anvandningsomraden och presentationstekniker. Det skulle
inte handla om tekniska excesser — tekniken skulle vara sa osyn-
lig, genomskinlig som mgjligt. Det var aldrig tal om en kurs i multi-



mediaproduktion, digitala kompressiontekniker eller virtuella
verkligheter. Tekniken skulle vara till stod for en filmvetenskaplig,
analytisk verksamhet. Och det dr hér Einsteins citat ovan kom-
mer in i bilden. De anvindningsomraden projektet har provat,
och de applikationer vi har tagit fram, skulle vara just ‘as simple
as possible’. I manga tekniska representationer av material pa
‘webben’ eller pa CD-ROM tycks det finnas en 6vertygelse om att
“dr det tekniskt majligt sa skall det goras’; kan det blinka och tuta,
sa skall det gora det. Vara produktioner dr manga ganger spar-
tanska i sitt utférande och har ytterst begransade funktioner. Pro-
jektets ambition var inte att flytta fram de tekniska positionerna,
utan snarare att testa de pedagogiska, presentationstekniska och
forskningsmaéssiga kvaliteterna i en filmvetenskaplig kontext.

It doesn’t matter how good it looks. If it doesn’t tell the people what
your client wanted to tell them, it’s worth nothing.

Slutfasen i Einsteins citat ("but no simpler’) ger oss méjlighet att
fora in nagot mer svarartade funktioner, applikationer och an-
vandningsomraden — néar det inte finns nagon annan rad. Om en
process eller ett moment forenklas mera &n till den minsta ge-
mensamma ndmnaren, blir resultatet trivialt och meningslst.

Projektets motiv och program

Inom filmvetenskapen har vi lange tampats med problem kring
vart kdllmaterial. Den primaéra kéllan &r filmen, den rorliga bil-
den. Materialet ligger pa 35 mm rullar med hundratals fot cellu-
loid. For att uppfatta detta som en rorlig bild maste rullarna sat-
tas in i en projektor och kdras i en biograf i en hastighet av 12 - 25
rutor i sekunden. Nédr den starka lampan lyser genom celluloiden
projiceras en bild pa duken. Om forskaren har tur kan han kan-
ske fa lana en kopia av filmen f6r ndrmare studium i ett klipp-
bord. Detta ér tillfdlliga studier, antingen vid enstaka tillfdllen i
biografen eller for en begrdnsad tid vid klippbordet. Under lang
tid har filmforskaren varit hdnvisad till dessa tillf4lliga kontakter
med kéllmaterialet. En 35 mm kopia kostar mycket pengar. Det



dr inte praktiskt genomforbart att d&ga kdllmaterialet. Med undan-
tag for nagon enstaka, riktig favoritfilm.

I slutet av 1970-talet och i bérjan av 1980-talet d&ndrades forut-
sdttningarna avsevdrt. Videotekniken slog igenom. Det fanns en
rad olika format att vidlja mellan: laserdiscs, VHS, Betamax, Vi-
deo 2000. Efter en segdragen kamp vann slutligen VHS-formatet
storst gehor. Detta Gppnade helt nya mgjligheter. Det var nu moj-
ligt att for en billig penning skaffa sig en egen kopia av enstaka
filmer. Det gick att kopiera, redigera och tillgangliggora ett stort
och disparat material.

Undervisningen pa var och andra motsvarande institutioner i
norden har sedan dess kdnnetecknats av foreldsare kankande pa
tunga vaskor med dussintals videoband. I fGreldsningssalarna har
det varit ett standigt bytande av band och ett spolande fram och
tillbaka. Laserdiscs har ocksa anvénts en hel del i undervisningen.
Den frdmsta nackdelen é&r ju, sjdlvklart, att de endast ar till for
uppspelning, men den funktionen ar kraftfull.

Projektet ‘syftar till att introducera multimediatekniken inom
grundutbildningen i filmvetenskap.”® Och detta kan goras pa flera
olika sétt. I projektansdkan delas arbetet in i tva avdelningar: in-
teraktiv video och hypertexter. Beteckningarna &r lite olyckliga
(se avsnittet Begreppspresentation) och under projektets gang har
innehallet férandrats och fokuserats.

Den forsta av de tva avdelningarna &r interaktiv video (i av-
snittet Interaktiv video beskrivs ndrmare hur projektet praktiskt
har anvént sig av tekniken) och den

innefattar handskandet med interagerande texter som innehaller film-
citat. Filmcitaten bestar av filmsekvenser, rorliga bildey 6verférda till
dokument fran en laserspelare. Detta méjliggor lasandet och produc-

erandet av texter med hanvisningar till sekvenser som alltsa omedel-

bart kan spelas upp pa skdrmen. Lisaren interagerar med texten. *

Denna del har under projektets gang utvecklats till att huvudsak-
ligen innebdéra texter med digitala filmcitat.



Den andra inriktningen av projektet kommer att dgnas at hypertexter

Dessa dr dven de interaktiva och rymmer filmcitat, men skiljer sig fran

den interaktiva videon genom att 1dsaren ges majlighet att ga olika vagar

i dokumentet och fa tillgang till ett obegransat antal informationskal-
lor lankade samman till varandra?

Till denna inriktning hor applikationer, tillimpningar och pre-
sentationer som hdrror fran projektets medlemmar.

Det vetenskapliga och praktiska filmhantverket

Terminen innan projektet egentligen sjosattes (varen 1994) gjorde
vi en pilotstudie av ett par av delmomenten f6r nagra magister-
studenter (se avsnittet Projektet och undervisningen). Ett av dessa
moment innebar ett rollspel. Studenterna skulle spela in en liten
dialogscen och inneha olika “roller” — som till exempel regissor,
kameraman, scripta. Scenen skulle tas med en gidngse ”shot-
reverse shot”-teknik. Studenterna valde att ta instdllningen pa den
ena karaktdren och ldt denne sdga en och en halv mening. Sedan
flyttade de kameran och ldt den andre karaktdren sdga sin del
och sedan flyttade de tillbaka och sa vidare. I vanliga fall tas en,
eller flera, tagningar av hela dialogavsnittet, med forst den ena
karaktdren och sedan den andra. Det brukar ocksa goras flera
instédllningar (hel-, halv- och nérbild). Detta f6r att kunna redige-
ras samman i efterarbetet. Om man gor som studenterna, begréan-
sas valmojligheten vid bade bild- och ljudredigering. Vi har den
bestamda uppfattningen att om studenter, efter att ha l4st tre ter-
miner filmvetenskap, tror att det ar sa det gar till att gora film, sa
bor det rimligtvis paverka deras filmanalyser. Det behéver inte
noédvandigtvis vara enbart negativt. Det kan mycket vil genere-
ras habila och insiktsfulla analyser d&nda, som belyser andra para-
metrar. Men dessa studenter hade inte ens valmgijligheten efter-
som kunskaperna inte fanns. Denna okunskap gdller givetvis inte
alla studenter, men den var flagrant atminstone i denna grupp.
Det dr ett daligt betyg for undervisningen och det kravdes en for-
andring. Vi ansag att arbete i den digitala miljon kunde bidraga
till kunskapsinhdmtningen. Dessa var de huvudsakliga motiven
till projektet CUT! En film blir till — Du klipper den.



”Den nya tekniken”

I en filmvetenskaplig kontext innebdr ”den nya tekniken” en rad
uppenbara fordelar. Jag har tidigare nimnt och kommer ofta att
komma tillbaka till den huvudsakliga vinsten — ndrheten till k&ll-
materialet. Vi far nu méjlighet att lyfta fram filmmaterialet ur min-
nenas kallare.

/ .../ parafraserandets tid &r forbi!/.../ Vfar nya notationsformer som
ocksa blir upplevelse-, forstaelse- och kunskapsformler. For film-
vetenskapens del innebdr detta att man slipper Oversétta bilder till
verbalsprak. Man kan nu sammanstélla texter av olika spraklig karak-
tdr i en sammanhallen syntax.®

Projektet hoppades ocksa kunna utforska nya pedagogiska for-
mer fOr indrning av ett filmvetenskapligt kursmaterial. Det sva-
raste momentet dr det praktiska filmhantverket. Pa grundkursen
gar 120 studenter. Hur skall dessa kunna fa prova pa hantverket.
Projektet ansag att “den nya tekniken” skulle kunna hjalpa till.
Delar av det vetenskapliga hantverket skulle stdllas pa sin spets
genom att penetrera kdllmaterialet och tvinga fram nérldsningar
(detta galler segmenterings-, referatévningar och uppsatser med
digitala filmcitat). Projektet ville ocksa prova multimediala
presentationsformer av kidnt material. Detta &r representerat av
tva foreldsningar pa CD-ROM. Inledningsvis var det tdnkt att
projektet skulle bista vid konstruktionen av en databas med klas-
siska och nyskrivna analyser av kdnda filmer. Denna del kom i
skymundan f6r andra ataganden.

Vi har presenterat vart material pa en rad méssor och semin-
arier. Varen 1995, Inter Art seminar i Lund; varen 1996, MedCal i
Malmo, Cinema Studies in the Age of Interactive Multimedia pa Film-
vetenskapliga institutionen i Stockholm; hosten 1996, Nordiska
ministerradets IT-samordning pa KTH-Haninge, campus-
konferensen ck@su i Frescati i Stockholm, TeknikMiissan i Alvsjd
och Bok- och Biblioteksmiissan i Goteborg. Varterminen 1997 pa
NFTV 4. Daremellan ett antal ytterligare visningar i Frescati, pa
CID (NADA /KTH) och i samband med Stockholms Filmfestival.
I september 1997 skall CUT! foérevisas pa DRH 97 (Digital
Resources for the Humanities) i Oxford.



Projektet och undervisningen

Under den trearsperiod som projektet har varit aktivt har ett an-
tal olika moment genomfdrts i undervisningen. Jag skall har ge
en kortfattad 6versikt 6ver alla delmoment. Senare i rapporten
kommer flertalet moment att ges ytterligare beskrivningar.

Pa varterminen innan projektet officiellt startade (VT 1994) tes-
tade vi nagra av de moment vi senare skulle anvdnda. En mindre
grupp studenter, 8 stycken, fick genomga ett antal mindre del-
kurser med i huvudsak praktiska fértecken. Det var en liten
rollspelsévning pa video och vidhidngande litteratur. Redovis-
ningen av kunskaperna skedde genom visning av den fardiga fil-
men och en “multimedial” presentation av den inlasta litteratu-
ren med hjdlp av en dator och en laserspelare.

Projektets forsta officiella termin inleddes med en 20 podngs-
kurs for magisterstudenterna. Kursplanen ser ut som foljer:

— Om filmspraket (4 poang)

Narration

Kreativa forutsdttningar

Rollspel
—Segmenterings- och referatévning (2 poang)
— Individuellt litteraturstudium (4 poang)
—Uppsats (10 poang)

Paféljande termin stuvade vi om innehallet i kurserna.
Arbetsbelastningen hade under den forsta terminen varit alltfor
stor’. Uppsatshandledningen flyttades 6ver fran projektledaren
till de ordinarie handledarna. Produktionen av CD-ROM versio-
nen av uppsatsen kvarlag daremot hos projektet.

Infor hostterminen 1995 agerade projektet pa tidigare nivaer i
utbildningen. En féreldsning hallen av David Bordwell hade forts
over till CD-ROM och den anvandes pa C-nivan. Erbjudande gick
ut till C-studenter om att skriva uppsats. I slutdndan blev ingen
fardig. Projektmedlemmarna var huvudsakligen involverade i
produktion av en dubbel CD-ROM, CUT! En film blir till — Du
klipper den.

Varterminen 1996 fick B-studenter skriva uppsats. En text la-



des fram vid ett seminarium. Bordwell-foéreldsningen anvéandes
pa C-nivan. Projekt-medlemmarna var fortsatt upptagna med pro-
duktion.

Hostterminen 1996 blev intensiv. Det var den sista terminen,
nédr alla applikationer och moment skulle anvidndas. Terminen
inleddes med ett helklass-test av CUT! f6r grundstudenterna.
Momentet delades in i tre underavdelningar: forst en féreldsning
i helklass, en gruppévning och ett avslutande, uppsummerande
seminarium. En foreldsning pa CD-ROM av Tom Gunning an-
viandes av grundstudenterna. Fyra B-uppsatser och en forskar-
uppsats producerades.

Varterminen 1997 anvédnds uteslutande for utvdrdering.

Begreppspresentation

Nedan diskuteras kortfattat nagra centrala begrepp, férknippade
med representation i en digital milj6. Det erbjuds inte slutgiltigt
formulerade definitioner utan snarare en genomgang av vad ter-
minologin kan anses sta for i dagsldaget och hur projektet har valt
att anvanda termerna. De begrepp som tas upp dr analog och di-
gital information, multimedia, hypertext och interaktivitet.

Analogt & digitalt

Under lang tid har ménniskan huvudsakligen arbetat med ana-
log information. Men, nu dr vi pa védg ini en digital varld. For att
fa en uppfattning om vad detta innebér kan vi bérja med att for-
klara skillnaden mellan digital och analog information. Analog
information handlar, enkelt uttryckt, om “den verkliga varlden’
och digital information dr hur méanniskan gor ‘den verkliga varl-
den’ forstaelig. Analog information dr en oavbruten sekvens av
varianser.

The information embedded/.../is always built into some continuously
varying value which can be measured. By measuring it and responding
to its continuous variation we extract the information it contains?



Digital information &r i grunden diskontinuerlig. Istéllet for att
vara en stdndig varians, dr det antingen det ena aller det andra;
‘pa’ eller "av’.

En remsa film (Figur 1) ger oss ett behdndigt exempel pa digi-
tal och analog information. De enskilda bildrutorna dr exempel
pa digital information. Det &r avskilda enheter — den ena eller
den andra.

- -Ti- — \\i' - -

Bildrutor T /
Perforering

Figur 1. En filmremsa. Bildrutorna ir exempel pa digital information.

Ljudsparet ir exempel pg analog information.

Det optiska ljudsparet dr analogt. Det dr en obruten sekvens, vars
bredd anger vad som slutligen skall horas i hogtalarna (Figur 2).

Figur 2. Det optiska ljudsparet i uppforstoring. Varianserna som hir
han avlisas i den obrutna sekvensen ir analog information.

En dator kommunicerar digitalt med ett sprak som kallas binér
kod. Det bestar av tva tecken: 0 och 1. Varje enskilt tecken kallas
bit (binary digit). Dessa tecken ordnas sedan i sekvenser om atta
(byte). Eftersom alla de enskilda, disparata delarna i en sekvens
kan transformeras till digital, bindr kod blir materialet hanterligt



och jamforbart. Ovanstaende filmremsa kan 6verforas till binar
kod. Alla bestandsdelarna, oavsett tidigare format, kan bli bits —
fargsammansdattning, hastighet (rutor per sekund) eller ljudkva-
litet. Genom att materialet finns i en gemensam digital miljo kan
det anvindas, férdandras, plockas isdr och sittas samman igen —
utan att fOrstoras. Det existerar inte langre som fysisk entitet i
‘den verkliga vérlden’. Genom att informationen &r digital blir
den tillgdnglig pa ett vdsentligt enklare sdtt &n den analoga infor-
mationen. Den digitala datorn erbjuder en gemensam digital miljo.

Multimedia — representation i en digital miljo
Séllan har vil ett ord som multimedia anvands sa ofta och statt
for sa manga olika saker.

/.../[Dluring the 1970s, “multimedia” meant “nightclubs.” It carried
the connotation of rock music plus light show.’

Oéndliga forsok har gjorts att definiera vad begreppet innebar.
Nagon beskrev en multimediapresentation, lite tillspetsat som

any presentation that requires you to make two trips from your car to
carry the equipment to the meeting room.°

Termen multimedia kan representera sa manga olika
representationsformer samtidigt. Vad vi behéver gora ar att sys-
tematisera de olika typerna och bestimma vilka undergrupper
de bestar av och vilka begrepp som konstitueras i ssmmanhanget.

If we allow multimedia as a term to remain shapeless and subjective,
how can we ever hope to have a common basis for understanding its
implications for the information industry and the generations of infor-
mation users who may (or may not) benefit from it?™

Egentligen betyder termen att flera, olika medier kombinerasi ett
och samma sammanhang. I klassrum pa 70-talet anvandes diabild-
band och rullbandspelare f6r att férevisa pedagogiskt material.
Detta var multimedia. Men, {or att praktiskt kunna anvénda sig
av termen idag, maste nog multimedia definieras noggrannare.
Fa skulle nog invdnda mot att inbegripa en digital dator i férut-

10



sdttningarna. Pa denna datorskdarm kan det visas rorliga bilder,
ljud, animationer etc. Den samtidiga tillgangen till olika
informationstyper brukar podngteras. Detta adr nédra kopplat till
den gemensamma digtala miljon. Det dr ddrmed ocksa en forut-
sdttning att de olika materialtyperna integreras i den digitala mil-
jon. Multimedia dr da den nya helheten som representeras av
hadndelser pa dataskdrmen. Sueann Ambron sdgs ha myntat be-
greppet for anvdndning i en digital miljo.

Everyone at Apple wanted to call the technology ‘hypermedia’. But I

knew teachers wouldn’t feel comfortable about ‘hypef anything. So I

suggested ‘multimedia’, because I knew teachers would be more
comfortable with hat word."

Det finns manga likartade definitioner av multimedia i dagsl&-
get, vi véljer den nedanstaende som vi tycker sammanfattar kon-
ceptet val.

‘Multimedia’ is the seamless integration of data, text, sound and images
of all kinds within a single, digital information environmetit.

Hypertext — niitverk & icke-lineiiritet

Hypertext innebdr ett icke-linedrt presenterande av material. L&-
saren (eller anvandaren) ges ett antal alternativa vdgar under
lasningens gang. Ett textavsnitt f6rses med lankar till andra text-
avsnitt.

Hypertext/.../denotes text composed of blocks of text/.../and the
electronic links that join them*

Dessa ‘blocks of text’ och ldankar bildar en struktur, “/.../cubes
connected by straws, a cluster/.../”."> Termen later sig inte latt-
vindigt 6verforas till den rena digitala miljon.

Despite the move towards multimedia, hypertext remains rooted in
the culture of the word.”

For att komma ifran denna textbundenhet anvinds termen
hypermedia for att inbegripa bilder, rorliga bilder, animationer och
ljud. Centrala begrepp kopplade till hypertext/hypermedia ér:
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icke-linedritet; anvandarkontroll (alternativt interaktivitet); frag-
mentering (varje enhet, ‘chunk’, “block’” maste sta for sig sjdlv),
noncentralitet (systemet eller strukturen har inget naturligt cen-
trum eller utgangspunkt); plasticitet (i betydelsen féranderligt.
Antingen genom att anvandaren tillf6r material eller att systemet
uppdateras automatiskt).

Det mest utbredda exemplet ar sjéalvklart Internet. Ted Nelson
(som myntade termen ‘hypertext’ 1965') hade en vision om att
all kunskap skulle samlas i ett gigantisk hypertextnatverk. Pro-
jektet kallades Xanadu och fortgar fortfarande, tillgdngligt 6ver
Internet (http:/ /xan.xan.com/aboutxanadu.html').

Det sammanlagda systemet eller ndtverket for en multimedia-
produktion brukar kallas hypermedia. Vid vardering av produk-
ten kan variablerna ovan (linearitet, centralitet, plasticitet) anvan-
das vid beskrivning och bedémning av helheten, multimedia.

Interaktivitet — var finns anvindaren?

Termen interaktivitet har ocksa blivit tungt belastad med bety-
delser. Samtidigt anses interaktiva moment vara en sjalvklar in-
grediens i de flesta multimedia-produkter.

Interactivity is one of the most spectacular, unique features which digi-
tal media offers."

Vad innebér det? Det finns tva ytterligheter. I de flesta fall kallas
det interaktivt ndr anvdndaren kan navigera i det digitala
hypermedianitverket. Men, det kan ocksa stéllas betydligt hogre
krav. Natverket kan vara ppnare sa att anvandaren har en, nést-
intill, odndlig mojlighet att férdndra materialet. For nagra ar se-
dan forsokte Gene Youngblood att

enumerate the possible modes of interactivity: interruption, selection
and “creative conversation”?

De tva forsta delarna, ‘interruption” och ‘selection” har nog gatt
samman till en enhet. Den mera intressanta ar den tredje avdel-
ningen, ‘creative conversation’. Youngblood gjorde indelningen

12



1991 och framstéllde da den tredje som utopisk.?! Sa som inte-
raktiviteten dr utformad idag dr malet nabart.

Interactivity is as much a part of the design of a multimedia product as
an animation piece or a 3D graphic. Interactivity must involve, engage,
and motivate the user to explore the product?

Det finns verktyg som gor det mgjligt for anvdndaren att fordndra
i stort sett hela innehallet, eller atminstone gora extensiva bidrag.
Internet Movie Database &r ett exempel pa WWW dédr vem som
helst kan bidraga med information®. Ett antal CD-ROM produk-
tioner** ger mojlighet f6r anvandaren att inféra egna noteringar
som ges samma status som ”originaltexten”?. Youngbloods
‘interruption” och ‘selection” kan idag anses som triviala.

Det dr genom anvandarens inblandning och kontakt med multi-
mediaprodukten den far liv. Men hur mycket kontroll kan an-
vandaren kréva, eller tillatas fa?

While few would question that to capture interest and attention is crucial
to the long-term success of any form of media, experience so far suggests

that interactivity has exactly the opposite effect. Instead of capturing
interest and attention, interactivity becomes too much like hard work
and makes users switch off, mentally and physically /—/interactivity
can be too demanding for some people’s taste. *

Men, trots interaktivitetens sdrart for den digitala informationen
vet vi dnnu inte vad vi skall gora med den.

But for now and for a long time, the use of interactivity is just another
element of what remains, at best, an expensive gamble. %

Utmaningen ligger i att behalla anvdndarnas intresse. Uppenbar-
ligen gar det att fanga och bibehalla intresset i underhallnings-
sammanhang. Spel som Command & Conquer och Myst har visat
atten stor anvandarkontroll dnda har lett till langtidsanvandning.
Géller detsamma for produkter med andra anvdndningsomraden
och malgrupper?
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Interaktiv video

Interaktiv video har genom aren statt f6r en rad olika foreteelser.
Utgangspunkten har dock oftast varit laserskiva-tekniken. I film-
vetenskapliga sammanhang har det framst handlat om antingen
specialutgavor av laserskivor med kapitel- respektive
enbildss6kmojlighet eller laserspelare uppkopplade mot en da-
tor. Det publicerades a ena sidan realtids-analyser som distribu-
erades pa det analoga ljudsparet pa skivorna (exempelvis forla-
get Criterions utgavor av Alfred Hitchcocks filmer), och a andra
sidan mindre texter med hypertextuella inslag dar applikationen
(foretradesvis HyperCard eller ToolBook) styrde laserspelaren (ex-
empelvis tva storre arbeten om Hitchcocks Rebecca respektive
Orson Welles” Citizen Kane).

Projektet var intresserat av att prova tekniken. Det som l4ttast
later sig goras &r att 1ata datorn styra laserspelaren. Att publicera
egna laserskivor dr en kostsam historia. Det fanns en tillimpning,
EventMaker, skriven i HyperCard som gick ut pa att forskaren kunde
marka upp en laserskiva. I all enkelhet, forskaren spelar fram fil-
men till en startpunkt, trycker pa en knapp med musen och rut-
ans nummer kopieras in i applikationen. Forskaren spelar fram
till en slutpunkt, trycker pa en annan knapp med musen och den
nya rutans nummer kopieras in i applikationen. Det gar ocksa att
skriva in en kort beskrivande text. Forskaren eller ldsaren/an-
vandaren kan nu, fran datorn, spela upp precis just det avsnittet
och ldsa den vidhdngande beskrivningen.

Initiativtagaren till projektet, professor Jan Olsson, genomférde
under sin tid i Lund, en rad test av tekniken i undervisningen. En
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av projektmedlemmarna var redan da involverad och vidareut-
vecklade en av tilldampningarna fran Lund, FilmTools, f{6r anvand-
ning i Stockholm. FilmTools var skriven i SuperCard och var tankt
att vara ett analysverktyg och en presentationsmall pa samma
gang. I FilmTools ingick en modifierad och konverterad version
av EventMaker tillsammans med malldokument for presentation
med hjélp av realtidsredigeringsfunktionen i SuperCard.

Pa varen 1994 genomférde projektet ett test med en grupp
magisterstudenter. De fick gora en rollspelsévning pa video (se
avsnitten Projektets motiv och program och Projektet och under-
visningen) och anvanda FilmTools fGr en presentation av en teore-
tisk text. I stort fungerade testet vil, men presentationen tog pa
tok for lang tid. Vi gav studenterna férhallandevis fria hander
vad gdller formen for presentation. I praktiken hade de tillgang
till alla tekniska mdjligheter som SuperCard kunde erbjuda. Var
bestdmda uppfattning var att alltf6r mycken méda lades pa vilka
targer som skulle anvdndas, om knapparna skulle vara runda el-
ler fyrkantiga och hur stora textfédlten skulle vara. Det dgnades
for lite tid at vilken information som egentligen skulle framforas.
Resultaten var mycket varierade. Form och innehall var séllan i
jamvikt. Vi hoppades att den 6ppna formen skulle uppfattas som
att den skulle anpassas till vilken typ av information som skulle
framféras. Det var en f6r stor férhoppning. Presentationen av
materialet maste férenklas eller integreras i ett annat kurssystem
med betydligt storre, tidsmassiga ramar och nagot sadant mo-
ment fanns inte.

Ytterligare forbdttringar gjordes av den modifierade och
konverterade versionen av EventMaker, numera kallad ShotMaker.
Presentationsdelen kapades bort och ShotMaker fick sta pa egna
ben som ett enskilt analysverktyg.

Datorstyrd laserspelare

Med ShotMaker kan forskaren mérka upp en hel, eller delar av en
eller fler filmer och skriva kommenterande text till varje avsnitt.
Grundlayouten ser ni i figur 3.
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Figur 3. ShotMaker. Med hjilp av denna tillimp-
ning kan forskaren “miirka” upp en hel film pg la-
serskiva och ligga till kommenterande, analyserande
text.
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Figur 4. De tre flyttbara fonstren i ShotMaker.
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Det finns en rad funktioner i ShotMaker. Det finns understod
for bade CLV-format (Constant Linear Velocity, skivorna ar for-
sedda med tidskod) och CAV-format (Constant Angular Velocity,
skivorna har nummerkod)?. Det gar att kontrollera olika maskin-
typer (framforallt Sony och Pioneer har gjort en mangdmodeller).
Och det finns en stor hjélpfil. For att effektivt arbeta med ShotMaker
har forskaren tre stycken flyttbara fonster (sa kallade ‘floaters”)
Oppna (se figur 4). I nederkanten finns en kraftfull kontrollpanel
och i 6vre hégra hornet finns panelen for att snabbt forflytta sig i
filmen och att for att redigera de markeringar forskaren gjort i
applikationen. I 6vre vanstra hornet ligger panelen for att for-
flytta sig inom applikationen.

Naér forskaren har kommit en bit in i arbetet kan det se ut som i
figur 5. I det graa faltet i mitten till hoger ses titeln pa filmen i
fraga, vilken skivsida och vilka rutor som dr markerade, i detta
fall fran 973 till 1132. I det stora vita textfédltet ses en kommente-
rande, analyserande text till just det markerade avsnittet.
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Figur 5. Exempel pa hur det kan se ut en bit in i
forskningsarbetet.
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Det gar ocksa att fa en lista (Shotlist) for alla markeringar som
gjorts. Om forskaren har markerat en hel film, fran klipp till klipp,
far forskaren med hjilp av den listan en hel méangd empiriskt ma-
terial — hur manga tagningar det 4r sammanlagt eller hur langa
tagningarna ar i genomsnitt. ShotMaker kan ocksa anvédndas for
att presentera materialet. Det &r ldtt att ta sig mellan de marke-
rade avsnitten och forskaren kan referera texten muntligt i en
foreldsningssituation eller ocksa kan ldsaren/anvandaren ta del
av materialet enskilt.

ShotMaker i undervisningen

Under projektets forsta och andra termin ingick ShotMaker i mo-
mentet segmenteringsévning (se avsnittet Projektet och under-
visningen). Segmenteringsévningen gick ut pa att marka upp en
hel film. Markningen skulle ske fran klipp till klipp och detta av-
snitt kallades segment. Studenterna skulle sedan skriva en kort
beskrivande text till varje segment innehallande interitr / exterior,
skadespelare, bildutsnitt, kamerardrelser och dialog. Detta dr ett
mycket stort arbete. Resultatet forskaren far dr ett stort empiriskt
material att bygga vidare pa och, det dr kanske dnnu viktigare, en
mycket god kunskap om filmen i fraga. Men, det fanns flera in-
vandningar som kom fram under 6vningens genomférande®. De
flesta av studenterna tyckte att den tog alldeles for lang tid. Pro-
jektets medlemmar hade provat och uppskattat tidsatgangen till
3-4 dagar. Efter 2 veckor var det fortfarande nagra som inte hun-
nit fardigt. Nagra tyckte att det var alltfor tekniskt kravande och
de flesta hade svart att inse varfor det 6ver huvud taget skulle
goras! Projektets motiv var att gora studenterna uppmérksamma
pa filmspraket. Att sitta med en laserutgava av en film och att
kunna detaljstudera den, ruta for ruta, dr sa néra ett klippbord
man kan komma. Slutsatsen var att den vinsten var alltfér seg-
vunnen. Det visade sig ocksa vara svart att argumentera for de
vetenskapliga vinsterna. Detta trots att tillvdgagangsséttet dr en
vedertagen filmvetenskaplig metod for att gora kéllmaterialet
mera hanterligt®. Manga filmforskare har slitit sitt har vid video-
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apparaterna; papper, penna och ett evigt tryckande pa stillbild,
spola fram och spola tillbaka. Om studenterna hade gatt vidare
och gjort férdjupningsuppgift eller uppsats med utgangspunkt
fran segmenteringen hade det nog uppfattats som mera relevant.
Nu var det ingen som gjorde det.

Genom att 6vningen var formulerad sa att studenten skulle mar-
kera ett segment, fran klipp till ndsta klipp, gor att en rad variab-
ler gar forlorade eller blir svardefinierbara: hur gér man vid 6ver-
toningar eller ljudéverlappningar? Det finns inget som hindrar
att dessa variabler tas fram vid en presentation av materialet, det
ar bara att markera ett annat avsnitt, men studenterna hade svart
att gora 6vergangen fran inférskaffande av ett forskningsmaterial
och presentationen av detsamma. Till detta var de alltfor stres-
sade av den mekaniska sidan av arbetet. Paféljande termin be-
gransade vi 6vningen till en scen eller sekvens fran ett antal fil-
mer. Vi flyttade 6ver vikten fran den mekaniska sidan till presen-
tationen. Vi bad studenterna att ta fram en valfri detalj fran av-
snittet och skriva en kommentar och pabdrja en analys av detal-
jen. Detta visade sig fungera mycket bittre. Eftersom det meka-
niska momentet begrdnsades kunde de positiva effekterna av
analysverktyget tillvaratas. Studenterna vande sig vid att vara
uppmadrksamma pa detaljer i filmspraket och kunde kdnna nér-
heten till kédllmaterialet.

Efter dessa tva kurser anvdndes inte ShotMaker mer. Projektet
hade inte fler ssmmanhangande kurser och det fanns ingen mot-
svarighet i den ordinarie kursplanen. Projektet inriktade sig istal-
let pa ett rent digitalt material i en digital miljo.
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Uppsats med digitala filmcitat

Eftersom ett av projektets huvudmal var att sa snabbt som mgj-
ligt integrera moment i den ordinarie undervisningen, var vi
tvungna att hitta ett moment dar ett digitalt filmmaterial kunde
betecknas gora storst nytta. En viktig del i forskningen &r rappor-
teringen av forskningsresultaten. Det &r produkten av forsk-
ningen. Det finns skriftliga moment pa ndstan varje niva av ut-
bildningen. Vi uppfattade att uppsatskurserna skulle vinna mest
pa att fa integrerade digitala filmcitat. Det gick helt i linje med
projektets onskan att féra forskningen narmare kéllmaterialet. Vid
en forsta betraktelse dr idén sjdlvklar. I alla tider har exempelvis
litteraturvetare kunnat citera sitt kdllmaterial, genom att helt en-
kelt skriva av den relevanta passagen och integrera den i sin 6v-
riga text. Filmforskare har varit hanvisade till minnesbilder av
filmer erfarna vid dessa tidigare refererade enstaka tillfallen. Film-
forskaren har ocksa mast referera och beskriva de valda filmbilde-
rna. Denna transformering fran rérlig bild och ljud till skriven
text innebdr, givetvis, en begransning i representationen. De olika
medierna kan orimligen utesluta varandra. Mgjligheten att i sam-
band med sin text visa det omtalade rorliga bildavsnittet reduce-
rar manga av problemen. Men det skapar ocksa nya. Bilden inne-
haller sa mycket mer information dn forskaren rimligen kan refe-
rera till och forskaren dr, med storsta sdkerhet, inte intresserad av
att kommentera helheten, urskillningslost. En vetenskaplig text
innebdar avgransningar och fokuseringar. Detta faktum stéller nya
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krav pa framférandet av den skrivna texten ndr det f6rekommer
ett digitalt filmcitat. Det maste tydligt framga {or ldsaren/anvan-
daren, vad som skall ldsas av i de rorliga bilderna och vad som
inte ar relevant vid det enstaka tillfdllet. Rorliga bilder har en
16msk, inbyggd férmaga att suga at sig intresse. Och i detta fall ar
det den analytiska, vidhdngande texten som blir lidande. Jag kom-
mer senare att ge exempel pa hur detta kan genomféras.

Genom att overfora filmmaterial till en digital milj6 kom vi un-
dan en hel del problem férknippade med interaktiv video: den
stora maskinparken; kravet pa samma utgava av filmerna; till-
gang till mera material (format-oberoende); samtidig tillgang till
en storre mangd filmmaterial (inga sidbyten, skivbyten). Den digi-
tala miljon visade sig ocksa medfora en del andra positiva bief-
tekter som jag aterkommer till senare.

Under projektets forsta och andra termin genomférdes ett mo-
ment som kallades referatévning (se avsnittet om Projektet och
undervisningen). Motivet var att studenterna skulle bekanta sig
med att infra digitala filmcitat i den vetenskapliga texten. Pro-
jektet hade tagit fram nagra exempel pa publicerade filmanalyser
och uppgiften var att referera textmaterialet och ersatta beskriv-
ningarna av filmerna med digitala filmcitat. Vi ville pa detta satt
patagligt visa att det finns ett férhallande mellan text och bild, att
dessa interagerar. Studenterna pavisade en rad felaktigheteri tex-
terna. Forskarna mindes helt enkelt fel. Just genom att det ome-
delbart gick att kontrollera resonemanget fort i text med kéllma-
terialet sa kunde detta pavisas. Motivet var sjdlvklart inte att sétta
dit dessa forskare for felaktigheter, utan att visa hur digitala film-
citat kan anvédndas och vilken effekt de kan ha.

Uppsatsformen

Inledningsvis fanns det ett antal tekniska praktikaliteter att ta stéll-
ning till. Ett digitalt filmmaterial tar mycket harddiskutrymme i
ansprak. Vi var nddsakade att sa snabbt som mgjligt féra 6ver
filmaterialet till nagon annan lagringsform. CD-ROM (Compact
Disc Read Only Memory) uppfattade vi som ett behandigt for-
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mat. Vi ville ocksa ha programoberoende applikationer. Detta
innebdr att alla resurser och drivrutiner finns inbakade i filen.
Alternativet &dr att lata ett program ‘spela upp’ materialet. Vart
forsta forsok var att lata studenterna fora in sitt text- och film-
material i ett FileMaker Pro-dokument. For att “spela upp” mate-
rialet krdvs det att slutanvandaren har FileMaker Pro installerat i
sin dator. Detta begransar mgjligheten att distribuera materialet®.
Vi provade andra varianter och fastnade for SuperCard. Dédr har
man stora mdjligheter att manipulera text och bild och att pa ett
enkelt sitt gra egna menyrader och att infora objekt som inne-
haller ldnkar i granssnittet. Det gick ocksa bra att géra mall-
dokument for framtida uppsatsskribenter. Men, den stora férde-
len var att man kunde géra egna applikationer, s.k “stand-alones’.

Uppsatsen maste, av distributionstekniska skdl, finnas tillgédng-
lig d@ven i papperskopia. Vi kunde inte rdkna med att alla har CD-
ROM ldsare hemma och kostnaden per CD-ROM skiva Gversti-
ger vida kostnaden per pappersexemplar. I papperskopian ersat-
tes de rorliga bilderna med en enstaka stillbild per filmcitat.
Papperskopian visade sig ocksa ha en del andra vinster. De flesta
av oss uppfattar det som arbetsamt att ldsa mycket och lang text
pa skdrm. Det dr avgjort mycket enklare att 1dsa pa papper, tillba-
kalutad i sin favoritfatolj eller liggande pa sdngen. Manga laste
papperskopian av uppsatserna och kontrollerade sedan bara ci-
taten vid datorn.

Vid seminarietillfdllena framkom 6nskemal om en hypertextuell
presentation av materialet. Projektet ansag det praktiskt svart att
genomfora. Uppsatskursen &r starkt formaliserad efter den line-
dra formen. Projektet kunde inte lata studenterna samtidigt ldra
sig att presentera ett material hypertextuellt och prestera en film-
vetenskapligt stringent uppsats. Vi var rddda att tekniken skulle
ta viktig tid fran det vetenskapliga arbetet.

Sjdlva produktionsfasen av uppsatsen maste ta begransad da-
tortid i ansprak. Det maste vara sa enkelt, tekniskt, som mdjligt. I
de inledande f6rscken tog produktion bade en och tva veckor.
Uppsatsforfattarna tyckte att det var irriterande och monotont.
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Det kravdes ocksa en hel del datorvana f6r att ro det hela i hamn.
Det var ett antal moment som maste genomforas for att det skulle
bli ratt. Vid det senaste tillfallet tog produktionen en dag i an-
sprak for studenterna. Det uppfattar vi som skéligt.

PaperMaker

Uppsatserna 6verfordes fran diskett till presentationsprogrammet
SuperCard och tillampningen PaperMaker. Papperskopian och CD-
ROM versionen dr identiska. Grundlayouten {6r PaperMaker ser
ni i figur 6. Stillbilden ligger i 6vre hdgra hornet (bildruta). Det
gar sjdlvklart att ha flera citat tillgdangliga pa samma sida. Men,
bara en stillbild. Texten &r lagd i tva spalter med en spaltbredd av
50 tecken. Layouten dr frdmst tankt att passa i tryck, men &r an-
passad for att férenkla lasningen pa skarm. Ett liggande format
med endast 50 tecken i 12 punkters storlek och 41 rader &r vasent-
ligt farre &n till exempel i en bok. Bakgrunden é&r inte helt vit,
utan har en svag gul ton for att kdnnas lite mjukare for 6gonen i
forhallande till den svarta texten.
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Figur 6. Grundlayout for PaperMaker.
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Vid seminarietillféllet ville vi gbra det sa enkelt som mdjligt att ta
sig runt i uppsatsen. Det finns ddremot inga lankar i texten over-
huvudtaget. De enda ldnkar som finns &r ikonen med filmrem-
san for att kora upp filmen (figur 7) och pilarna framat och bakat.
Menyraden har efterhand byggts ut. I den forsta versionen fanns
det under File: Print och Quit. Under Page: Title, Previous, Next
och Search. 1 den senaste versionen finns det under File: Print och
Quit. Under Page: Next, Previous, Add bookmark, Go to bookmark och
Search. Under Chapters finns aktuella kapitel. Anledningen till de
engelska namnen dr ett illa underbyggt beslut i inledningen som
har levt kvar.
innan, en prosh

ned. E“{_—H kanu
appomaochini ' Figur 7. Ikonen med filmremsan. Med hjilp av
ett mustryck kors filmen i gang i bildrutan.

av sig. Kamera

Den rorliga bildens funktion i texten
Onskemalet fran projektets sida var att filmmaterialet skulle inte-
greras i den l6pande texten. Det visade sig vara mera komplice-
rat dn vi forst trodde. Det finns olika sétt att anvdnda sig av film-
materialet i det som projektet valde att kalla “den multimediala
texten’.

Nagra av de viktigaste funktionerna den rorliga bilden har i
den ‘multimediala texten”:

— illustration

— komplement

— verifikation

— problematisering

Den illustrerande funktionen dr den minst intressanta. Alla bil-
der, rorliga eller inte, har en illustrativ funktion. Men, om det &r
den enda funktionen &dr det, i ett vetenskapligt sammanhang,
battre att lyfta ut den. Som jag tidigare sagt sa har rorliga bilder
en formaga att suga at sig intresse. Vi ville fa studenterna att inte
falla for frestelsen att visa sa mycket filmmaterial det gick. Utan
de skulle istallet motivera urvalet noga.
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Den kompletterande funktionen dr svar att undvika. Den kan i
undantagsfall ocksa vara mycket berikande. Eftersom forfattarna
ar mera bekanta med den gangse uppsatsformen, sa kan beskriv-
ningarna i texten tdcka in citatet val. I vissa fall har det motsatta
problemet dykt upp. Forfattarna tror att filmcitatet sdger allt och
att de inte behdver skriva sa mycket. I instruktionerna (appendix
1) skrev vi att lasarten maste definieras noga. Ramen f6r lasningen
av filmbilderna maste noga och exakt avgransas.

Den verifierande funktionen forutsétter ett langre resonemang
i skriven text. Ldsaren /anvandaren kontrollerar att resonemanget
stdimmer med kéllmaterialet.

Den problematiserande funktionen ar avgjort den mest intres-
santa. Ddr finns det en total integration mellan rorlig bild och
resonemang forda i skriven text. Dédr belyses och férdjupas ana-
lysen. Texten dr beroende av citatet for att bli forstaelig och lds-
ningen av filmcitatet &r beroende av ldsarten i den skrivna texten.
Det dr svart att hdr forklara nér integrationen fungerar, just efter-
som jag saknar citat i den hir redogdrelsen. Men, lat mig férséka
exemplifiera. I en av magisteruppsatserna avhandlades
inledningssekvensen till Pier Paolo Pasolinis film Porcile (Svinstian,
1969). I texten berdttas det om grisar, symmetrisk arkitektur, gra-
blek betong och ‘konnotationer till en forfluten form av industri-
ell verksamhet: svinstian liknar interidren i ett koncentrationsla-
ger.” Vidare talar texten om en ‘sublim harpas spréda toner” och
att melodin som ‘ett vant 6ra hor att det dr fragan om den nazis-
tiska kampsangen Horst Wessel-lied’. Efter denna beskrivning
fordjupas analysen med att ‘Pasolini [beror] korrelationen mel-
lan grisar, produktion, konsumtion och nazism. Denna korrela-
tion spelar en avgorande roll i filmen. Den sarkastiska kontraster-
ingen pekar i sin tur mot en samhallskritik av stora matt’>.

Filmcitatet visar svinstian och pa ljudbandet hérs harpan. Hur
star bilden i férhallande till texten? Uppsatsforfattaren forutsat-
ter att 1dsaren/anviandaren tittar pa citatet. Det ger honom moj-
lighet att ta upp sma detaljer och fortfarande fa gehor f6r dessa.
Forfattaren riktar in var uppmarksamhet pa konnotationerna
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Figur 8. Stillbild
fran Pier Palo
Pasolinis Porcile

(Svinstian, 1969).

kring nazism, produktion och koncentrationslédger. I texten eggas
fantasin hos ldsaren/anvandaren.

Viuppmanas inte att betdnka de jordbrukstekniska fasiliteterna,
fortexternas komposition eller wide screen-formatet. Forfattaren
lagger grunden till vad hela uppsatsen kommer att handla om.
‘Detta kritiska betraktande har Pasolini gemensamt med Walter
Benjamin. Det dr min uppsats’ intention att sammanféra dessa
perspektiv pa ett teoretiskt och kritiskt plan.’*

Det dr forvisso helt hypotetiskt att diskutera hur forfattaren hade
gjort om han inte hade haft filmcitatet. Jag tror att han hade varit
noggrannare och mera utforlig i sin beskrivning. Men, den cen-
trala skillnaden &r hur anvandaren/ldsaren uppfattar analysen.
Vid seminarietillfdllet eller den enskilda ldsningen kan resone-
manget kontrolleras och diskuteras. Lasaren kan ta stdllning till
hur argumentation férhaller sig till filmbilderna. Lasaren far en
okad forstaelse genom den tydligt avgrdnsade ldsarten. Analy-
sen far en tydligare inramning och en stérre slagkraft genom in-
tegreringen av filmcitatet.

Handledning

Som jag tidigare framhallit sa ingick uppsatsen i en 20 podngs-
kurs pa magisterniva. Uppsatshandledningen {61l pa projekt-
ledaren. Projektledaren hade en introducerande genomgang med
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alla studenter och dérefter enskild handledning under hela
uppsatstorloppet. Vid detta tillfédlle visste vi inte sa mycket om
de effekter som filmcitaten hade i texterna. Handledningen rérde
framforallt texten. Vad som ddremot inverkade pa slutresultatet
var den tidigare genomgangna referatévningen. Studenterna hade
fatt prova hur mycket text som beh6vdes f6r att forklara filmbilde-
rna.

Den andra terminen lades handledningen 6ver pa handleda-
rna som handledde 6vriga magisterstudenter. Aven denna grupp
hade genomgatt referatévningen. Seminarierna fungerade vil. Det
var i huvudsak positiva reaktioner. Manga av seminariedeltaga-
rna uppfattade det dock som arbetssamt att ldsa sa mycket text
pa skdrm. Seminarierna kunde betecknas som mera handelserika
dn annars. Den nya tekniken kan sdkert ha bidragit till det 6kade
intresset, men vi tror ocksa att filmmaterialet har en sammanbin-
dande verkan. Vid manga andra tillfdllen har inte alla sett filmerna
i fraga, eller har begrdansade minnesbilder. Nar tillfdlle ges att
omedelbart kontrollera och diskutera de relevanta rorliga bilderna
i férhallande till analysen, kan fler deltaga. Mgjligheten att hela
tiden visa den aktuella sidan projicerad pa duk férenklar ocksa
diskussionen. Om det &r ‘sidan 7, stycke 5, 7:e raden fran slutet’
som Onskas, kan opponenten eller respondenten omedelbart an-
vanda musen for att peka ut platsen pa den projicerade bilden.
Detta adr kanske sma vinster, men de byggs upp till en helhetsbild
dér den tidigare starkt formaliserade seminarierutinen forbaétt-
rats.

Vid de senaste tillfdllena (en B-uppsats varen 1996, en forskar-
uppsats och fyra B-uppsatser hosten 1996) har projektet inte bi-
dragit med vare sig handledning eller nagot kursunderstéd, utan
i huvudsak teknisk ledning vid sjdlva produktionen. Vid
semiarierna for de avslutande B-uppsatserna framkom det att
forfattarna verkligen 6nskade mer hjalp och diskussion kring film-
citaten. Det enda de har fatt dr instruktionslappen (appendix 1)
och diskussioner férda vid sjdlva CD-ROM produktionen.®
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Digitala filmcitat och vetenskaplig text

Vilka slutsatser har vi da dragit? Nar citatet dr integrerat i den
analytiska texten fungerar det mycket bra. Vi, som filmvetare,
kommer ndrmare vart kdllmaterial. Forfattaren kan fora ett mera
detaljerat resonemang som ldasarna/anvandarna kan f6lja med i,
eller ha synpunkter pa. Genom att fokusera pa kéllmaterialet till-
mats det ocksa storre vikt. I skriven text har forfattaren mojlighet
att retoriskt 6ka eller minska betydelsen, eller till och med, fore-
komsten av analytisk potential. Jag sdger inte att det dr sa, utan
snarare att genom integration av digitala filmcitat minskar risken
att det blir sa. Digitala filmcitat gor béttre rattvisa at kdllmateria-
let.

Filmcitat ar ju sjdlvklart bara en representation av den verkliga
filmen. Vid diskussioner och seminarier har det manga ganger
framkommit 6nskemal om storre bildruta, gdrna hela skdrmen,
och en kritik mot bildkvaliteten pa filmmaterialet. Anledningarna
till detta &r flera. Till att bérja med finns det tekniska begrans-
ningar. QuickTime-tekniken &r &n sa lange inte béttre dn sa. Film-
materialet maste komprimeras férhallandevis kraftigt for att inte
ta sa stor plats pa lagringsmediet, men framférallt dr 6verforings-
hastigheten fran CD-ROM ldsaren f6r lag. Om man vill visa full-
skdarmsvideo med 25 rutor i sekunden maste 6verfdrings-
hastigheten fran CD-ROM ldsaren vara omkring 20 megabyte i
sekunden®. De absolut snabbaste ldsarna nu snurrar 16 ganger sa
fort som den forsta ldsaren och de kan 6verfora 2,4 megabyte i
sekunden. Dessa ldsare dr langt ifran standard hos konsumen-
terna, utan det dr snarare ldsare som snurrar 4, 6 eller 8 ganger
hastigheten. For att vara pa den sdkra sidan bor Gverforings-
méngden per sekund ligga under 0,5 megabyte. Men, som ni ser
ar skillnaden mellan 6verforingskravet for fullskdrmsvideo och
den faktiska overforingshastigheten stor. Filmmaterialet maste
komprimeras. Det finns en rad olika tekniker. Vi, liksom manga
andra, har valt QuickTimes Cinepak-komprimering.* Genom att
minska storleken pa rutan och antalet rutor per sekund (vi har
generellt anvant 15 rutor per sekund) minskas méngden infor-
mation som maste overfdras. Vi ligger fOr ndrvarande pa ett ge-
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nomsnitt av 0,25 megabyte per sekund.

Men, det dr inte bara tekniken som sétter kdppar i hjulet. Po-
nera att man kan visa fullskdarmsvideo. Vill vi det? Vad tillfors?
Naér kvaliteten och storleken pa bildrutan 6kar kan ldsaren/an-
védndaren fa en trovdrdigare representation av originalmaterialet,
men det finns risk for att integrationen med den skrivna analysen
blir svarare att genomfora. Eftersom bilden upptar hela skdrmen
finns det ingen samtidig tillganglighet till filmmaterialet och den
skrivna texten. Detta dr ett 6nskemal eller krav som kanske kan
16sas med hjdlp av granssnittet.

En annan mojlighet ar att texten distribueras endast pa papper
med tydliga noteringar till ett filmmaterial pa exempelvis CD-
ROM. I PaperMakers layout ligger filmrutan fordefinierad i “sats-
ytan’. Ndr lasning sker vid skdrmen sitter ldsaren/anvandaren
pa ett visst avstand fran skdarmen. Om det hade varit fullskdarms-
video sa hade ldsaren mast flytta tillbaka stolen en bit for att se
citatet och sedan flytta ndrmare igen for att ldsa texten. Vi har
anpassat storleken sa att lasaren /anvdndaren kan sitta pa samma
avstand hela tiden.

Men, hur vil passar uppsatskursen for digitala filmcitat? Det
centrala behovet ligger i att kunna fora ett resonemang och kunna
belysa och fordjupa dessa med integrerade filmcitat. Uppsats-
formen innebadr manga ganger lang och utforlig text som inte alls
ar betjant av filmcitat. Uppsatser pa C- och magisterkurser kan
var bade 40 och 50 sidor langa — och sjdlva analysdelen kanske
bara 10 sidor. De flesta uppfattar det samtidigt som arbetssamt
att lasa lang och sammanhéngande text pa skdarm. Tva pastaen-
den som inte gar sa vil ihop. Uppsatsen pa B-niva dr pa 10-15
sidor. Det &r ett textomfang som lampar sig béttre. Risken finns
att kunskapsnivan sa tidigt i utbildningen inte &r tillrdckligt hog,
sa att problematiseringen och integrationen inte blir lika genom-
arbetad.

Kanske finns det andra moment i kursplanen som passar béttre.
Nagon mindre omfattande inldimningsuppgift som motsvarar 5-
10 sidor text och som avhandlar enstaka, vildefinierade variab-
ler och parametrar. Det aterstar att prova och utvirdera.
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Foreldsningar pa CD-ROM

Genom aren har institutionen fatt besdk av ett flertal utlindska
gdstforeldsare. Det har inte funnits nagon rutin f6r hur dessa {6-
reldsningar skulle dokumenteras. Foreldsningarna har hallits f6r
de som vid tillfdllet 4r knutna till institutionen. Projektet ville
prova hur ett sa vilkant format som foreldsningen klarade en
transformation. Vi ville ge en mgjlighet att dokumentera besdken
sa att flera hade tillgang till materialet.

David Borduwell:

Back to the Future and the Hollywood Narrative

Det forsta besoket som kunde bli aktuellt, dgde rum i oktober
1994. Institutionen hade inbjudit en vilkdnd amerikansk film-
forskare, David Bordwell, for att halla nagra foreldsningar. David
Bordwells publicerade texter finns pa litteraturlistorna pa ndstan
alla kurser pa var och andra, liknande institutioner. Forskning-
sinriktningen och texterna dr darmed val kdnda. Men, personen
David Bordwell dr okédnd for de flesta. Vi tyckte det kunde vara
en podng att sdtta ett ansikte och en rost till texterna. Utan nagon
avsevard planering tillfragades David Bordwell om vi fick video-
filma hans freldsning Back to the Future and the Hollywood Narrative.
Vi hade ingen fardig strategi hur bild- och ljudmaterialet skulle
anvdndas i slutprodukten, utan vi ansag att det fick bestimmas
senare. Produktionen var inte tankt for distribution. Vi hade ratt
att anvanda foreldsningen, men inga rattigheter till filmmaterialet.
Vi ville prova formatet. Foreldsningen var av allmaén,
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introducerande karaktédr. Den kunde vara anvédndbar pa i stort
sett vilken niva som helst i utbildningen. Men, hur skulle mate-
rialet presenteras och skulle nagot ytterligare material inklude-
ras?

Back to

the Future
and

the Hollywood
Marrative

B lecture

Figur 9. ‘Splash screen’ fran Back to the Future
and the Hollywood Narrative.

Huvud- och extramaterial
Vart arbetsmaterial i initialldget var en VHS-kopia med rétt dalig
kvalitet, ett ljudband inspelat med kamerans mikrofon och Da-
vid Bordwells foreldsningsanteckningar. Inte mycket att komma
med. Sjdlva huvudpodngen med CD-ROM versionen skulle vara
foreldsningen, men vi tyckte att vi kunde inkludera mer material
for att 6ka anvdndningsomradet. Eftersom den talade texten &r
pa engelska valde vi att gora hela produktionen engelsksprakig.
Det skulle ocksa gora det enklare att forevisa slutprodukten in-
ternationellt. I undervisningssammanhang var det tankt att fore-
lasningen skulle kunna visas i helklass och att studenterna sedan
kunde repetera foreldsningen och arbeta vidare med
extramaterialet enskilt.

Vi valde att ldgga med ett férord om CD-ROM produktionen
och projektet [Preface]; en presentation av David Bordwell [About
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Mr. Bordwell]; relaterade textavsnitt ur andra publicerade kallor
[Other Writings]; en sammanstéallning av den kritik som har rik-
tats mot David Bordwells metod och forskningsinriktning
[Critique]; en kort presentation av filmen Back to the Future (Till-
baka till framtiden, 1985)[About the Film] och féreldsningen
[Lecture]. Se figur 10.

PREFACE
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Fajge Dwulgic L Sdvsliss
Swpurtimesi s Cimmm Dol LECTURE
Spakhrls Dpivermity iiAs Bavid Dorcdssll
——

Figur 10. Innehallsforteckningen till Back to the
Future and the Hollywood Narrative.

Hur strukturera ett lineirt forlopp?

Foreldsningsformen r ju till sin natur linedr. Vad skall géras med
materialet vid en transformation? Vilka krav kan stéllas? Vi 6ns-
kade att ldsaren/anvandaren skulle ha en 6versikt 6ver hela ma-
terialet och kunna ga in i det pa olika platserna. Vi delade in fGre-
lasningen i ‘kapitel” eller avsnitt och gav dem underrubriker (se
figur 11).

Varje avsnitt dr sedan indelat i “sidor’(se figur 12). Nar ldsa-
ren/anvandaren kommer till en ‘sida’ ldses textavsnittet upp av
David Bordwell.

Texten finns transkriberad i textfdltet till hger. Om det finns
nagot digitalt filmcitat, spelas det upp i rutan till héger. Det lig-
ger alltid nagon stillbild fran filmen i rutan. Navigeringskont-
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Figur 11. ‘Kapitel’-indelningen till Back to the
Future and the Hollywood Narrative.
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Figur 12. Grundlayout for forelisningsavsnitten
till Back to the Future and the Hollywood
Narrative.
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rollerna ligger i nedre hogra hornet. Nar David Bordwell kommit
till slutet av textavsnittet tystnar han och ldsaren /anvandaren kan,
i egen takt, trycka vidare till ndsta avsnitt.

Eftersom texten &r pa engelska och att ljudkvaliteten inte alltid
ar den bésta, ville vi inte att ldsaren /anvandaren skulle kdnna sig
stressad. Navigeringskontrollen dr utformad utifran ‘sid’-model-
len (se figur 13). De kommandon som anvands ar ‘Next’ (ndsta
‘sida’); ‘Previous’ (foregaende ‘sida’) och ‘Chapters’ (kapitel- el-
ler avsnittsindelningen). Vidare finns det ett kommando for att
kontrollera ljudet (‘Sound On’ respektive ‘Sound Off’) och ‘Mo-
vie Controls’” for att styra de digitala filmcitaten.

HEXT
FREVIOUS
CHAPTERS
SOUMND OFF
Figur 13. Navigeringskontrollen i foreliisningsav-
MOVIE CONTROLS snittet till Back to the Future and the Holly-

wood Narrative.

David Bordwell i undervisningen

CD-ROM versionen har anvéints i undervisningen ett flertal
ganger. Den finns pa litteraturlistan pa pabyggnadskursen. Fore-
ldasningen kors i helklass och sedan kan studenterna repetera och
detaljstudera huvud- och extramaterialet i biblioteket. Ett par ex-
emplar finns ocksa till utlaning f6r de som har Macintosh med
CD-ROM ldsare hemma. Kritiken har framst rort sig kring navi-
geringen. Den har generellt uppfattats som klumpig och inexakt.
Det finns en rad inbyggda komplikationer. Ldsaren/anvandaren
maste vanta tills David Bordwell har bérjat tala innan det gar att
byta ‘sida’; ljudfunktionen géller bara rosten, inte filmljudet och
kommandot ‘Movie Controls’ fungerar inte som det ska. “Sid’-
och ‘kapitel’-indelningen har uppfattats som godtycklig och svar
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att 6verblicka. Studenterna har varit tveksamma till sjdlva fore-
komsten av bade skriven och talad text. Projektets motiv var att
torenkla for alla att ta sig igenom texten i ett foreldsnings-
sammanhang. Det man inte hor, gar att ldsa. Hann man inte med,
kan avsnittet repeteras. Nackdelen &r att ndstan halva skdrmen
utnyttjas till detta och bara detta. Det hade kanske kunnat ga att
gora valbart, optionellt, med en annan grénssnittslosning. Stu-
denterna har ocksa undrat varfér de bara far se en och samma
stillbild av David Bordwell hela tiden. Anledningen dr densamma
som for komplikationerna med navigeringskontrollen. Vid denna
tid kunde vi helt enkelt inte mer om komprimering, optimering
och programmering. Vi hade inga verktyg for att kunna fa med
allt digitalt filmmaterial pa samma CD-ROM. Bildmaterialet som
sadant var ocksa av undermalig kvalitet. Studenterna har ocksa
ibland blivit férvirrade av stillbildsvéxlingarna. Det rorliga bild-
materialet dr sjdlvklart integrerat i texten, men stillbilderna ar det
inte.

Det som daremot har fungerat mycket val dr kombinationen
mellan féreldsningen och extramaterialet och da i synnerhet kri-
tik-avsnittet (‘Critique’) som har funnit en relevant plats i under-
visning, diskussion och examination. Anvidndningen har resulte-
rat i en rad intressanta seminarier och, vagar jag pasta, en 6kad
forstaelse av David Bordwells grundldggande resonemang.”

Tom Gunning: Griffith, The Lady and the Mouse

Naésta foreldsningsprojekt blev en foreldsning som holls exklusivt
for projektet av Tom Gunning. Denna gang kunde vi forbereda
oss béttre och bygga upp en ‘studio’ for inspelningen. Tom
Gunning skulle gdra en realtids-analys om en av filmhistoriens
forgrundsfigurer, D.W. Griffith, och hans film The Lady and the
Mouse (1913).

Vi valde denna gang att inte inkludera nagot extramaterial for-
utom det som Tom Gunning sjdlv tar upp i foreldsningen. Under
foreldsningens gang startar och stannar Tom Gunning filmen och
borjar tala. Vi har bibehallit kontinuiteten genom att géra samma
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indelning av bildmaterialet fran filmen och bildmaterialet pa Tom
Gunning. I ‘studion” placerade vi bildskdrmen med filmbilderna
uppe till héger om Gunning och denna placering aterspeglas i
granssnittet (se figur 15).

Navigeringen ligger inbyggd i grundlayouten. Indelningen av
materialet f6ljer filmens sekvensindelning. Ldsaren/anvéandaren
har tillgang till hela materialet samtidigt. Bilderna ur filmen och
bilderna pa Gunning ar korrelerade med varandra. Samtidig till-
gang till analys och filmbilder.

Tom Gunning och undervisningen

CD-ROM versionen anvandes for férsta gangen hosten 1996 pa
grundnivans historiekurs. Reaktionerna var 6ver lag positiva. Ma-
terialet fungerade battre i undervisningen dn David Bordwells
foreldsning. Det var lattare att ta sig runt i hypermedia-struktu-
ren. Navigeringen var mera intuitivt utformad utifran materialet
och forldsningsformen. Studenterna uppfattade att de hade fatt
‘kontakt’ med Tom Gunning genom hans ‘fysiska’ ndrvaro. Det
forelag inga ansenliga problem med sprakforstaelsen och det en-
skilda fordjupningsarbetet fungerade val.*®

De tekniska losningarna var medvetet forenklade. Vi ville fo-
kusera pa innehallet i féreldsningen och inte sprida intresset pa
extramaterial. Studenterna skulle lédra sig detta, och bara detta.
Det fanns ocksa en férhoppning om att utarbeta en sorts mall for
denna typ av dokumentation. Produktionstiden kunde radikalt
torkortas. I idealfallet skulle en sadan produkt kunna fardigstal-
las pa tva arbetsveckor.

Alternativet till en digital miljo &r frimst en redigerad video-
film — omvéxlande bilder pa foreldsaren och fran killmaterialet —
alternativt tva videobandspelare. Navigeringsproblematiken blir
da tydlig. Spola framat, den foreldsningsansvarige tappar bort
sig, spola tillbaka igen. Den samtidiga tillgangen till materialet
gar forlorad nér det inte dr en gemensam digital miljé. CD-ROM
versionen ldmpar sig val for detaljstudium. Varje ruta i film-
materialet kan kallas fram och avladsas. Detsamma géller {or bil-
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derna pa Tom Gunning. Lisaren/anvandaren har stor kontroll
Over materialet och slipper irriterande véntetider och utdragna
sOkningar.

Eftersom projektet har ritt att anvdnda Tom Gunnings text och
att filmmaterialet ar sa kallat “fair use’ sa kan CD-ROM versionen
distribueras. Den kan anvidndas bade i undervisnings-
sammanhang och for enskilt specialstudium.

GRIFFITH, THE LADY
ND THE MOLISE

Figur 14.

‘Splash screen’ fran
Griffith, The Lady
and the Mouse.

Figur 15.
Grundlayout till
Griffith, The Lady
and the Mouse.
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CUT!
En film blir till — Du klipper den

Den tveklost mest omfattande produktionen inom projektet dr en
dubbel CD-ROM, CUT! En film blir till — Du klipper den. Produk-
tionen har sin upprinnelse i det tidigare refererade behovet av ett
enkelt genomférbart, praktiskt moment.

Pa CD 1 far anvédndaren f6lja hur en film blir till, fran manus-
idé till fardig film. Vi spelade in en egen film, en svensk version
(Aka svart) av en tysk kortfilm, Schwarzfahrer och inspelningen av
denna film anvdnds som ett aterkommandetypfall. Varje del-
moment i tillkomstprocessen dr noggrant refererat. Pa CD 2 finns
alla tagningar som vi anvédnde till filmen med, omkring 30 minu-
ter, och dessa klipps ner till cirka 4 minuter. Dar finns ocksa en
professionell version, klippt av en yrkesverksam redigerare, att
jamfora med — klipp for klipp.

Anviindningsomrade och malgrupp

Projektet har som bekant genomfort mindre, praktiska rollspels-
ovningar pa video, men fOr en stor studentgrupp later det sig inte
goras sa latt. Det har genom aren férekommit liknande arrang-
emang, men ingen bestdndig 16sning. I introduktionskursen for
grundstudenterna ingar ett textbundet moment om det praktiska
filmarbetet. Vi uppfattade att CUT! skulle passa utmaérkt inom
det momentet. Nar man arbetar med ett digitalt material dr en
stor anvandargrupp inte ett Gverhdngande problem. Vi lyckades
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sdtta 120 studenter i arbete pa endast tre datorer. Den grundlég-
gande malgruppen var vara egna grundstudenter och, som f6ljd
av det fylliga materialet, studenter pa andra nivaer och intresse-
rade larare. Den i huvudsak teoretiska inriktningen pa institutio-
nens kursutbud har satt det praktiska filmarbetet at sidan. Med
CUT! kan ett praktiskt moment infGras utan att det stjdl viktig tid
fran det 6vriga kursutbudet.

Det har efterhand visat sig att andra ldroanstalter, sasom
gymnasiernas mediaprogram, filmskolor, folkhégskolor, DI (Dra-
matiska institutet) har behov av den hér typen av undervisnings-
material. Det har ocksa kommit fram andra anvidndningsomra-
den. En filmproducent anvander CUT! for sina praktikanter och
sin administrativa personal for att ge en tydligare bild av vad de
egentligen sysslar med. En annan producent, som gor bestédllnings-
filmer, visar CUT! for bestdllarna — sa de ska veta vad det dr de
bestdller.
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Figur 16. Omslaget till CUT! En film blir till -
Du klipper den
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Metaforer, griinssnitt och navigation

Det forsta anvdndaren méts av pa CD 1 dr en vdgskylt pa en plats
kallad Stationen (figur 17). Dar beskrivs tva mojliga vagar — Short
Cut och Cut. Short Cut dr en komprimerad ”f6reldsning” av hela
forloppet, ddr det gar att stanna och starta igen. Vi introducerar
termen ”datafilm” f6r denna typ av presentation. Den andra va-
gen, Cut, innehaller en fylligare och noggrannare refererad pre-
sentation, ddr anvandaren har storre frihet att sjdlv soka sig runt
i materialet.

STATIONEN

Figur 17. Pa CD 1 iir Stationen det forsta anviin-
daren mots av. Hir kan anviindaren vilja hur ma-
terialet skall anvindas; antingen genom en
forelisningsversion, Short Cut, eller den
navigeringsbara, fylligare CUT.

Vid planering och genomférandet av en multimedia-produktion
kan det manga ganger vara givande att ha en arbetsmetafor.
Metaforen ar behjélplig nér det galler att strukturera och presen-
tera materialet. Under planeringsarbetet kan ett disparat mate-
rial fa en fastare form och, om metaforen ar vélvald, kan den led-
saga den slutliga presentationen genom navigationen och grans-
snittet.

Den huvudsakliga metaforen for produktionen av CUT! var
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dokumentérfilmen. Materialet skulle skildra ett férlopp, en pro-
cess. Det skulle ske en dokumentation av en inspelning av en film.
Under den dag som vigts for filminspelning gjordes i praktiken
tva filmer, Aka svart och en "bakom”film. Alla rérliga bilder fran
filmen visas i farg och “bakom”filmen i svartvitt. Denna praxis
tyller tva syften, dels for att tydligt sarskilja de bada filmtyperna,
dels for att svartvit film, tagen med handkamera konventionellt
sett konnoterar dokumentért material. Denna dokumentara préa-
gel ville vi bibehalla genom hela produktionen och att den slutli-
gen skulle synas i den multimediala produkten.

Den kompletterande metaforen var resan. Utgangspunkten for
denna var Kartan (figur 18) som forevisar hela processen. Idén
var att en karta med konnotationer till tunnelbana, och ett antal
stopp ldngs vagen mot malet, Visningskopian, skulle visa pa noéd-
vandigheten av att en filminspelning sker i en viss ordning. Pa
Kartan syns ocksa en skyltmarkering for Stationen som gar i linje
med resemetaforen, men eftersom vdgvalet inte ingar i det doku-
menterade forloppet sa ligger denna utanfor.
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Figur 18. Kartan som visar hela forloppet pa CD
1. De tre huvudavdelningarna, Forarbetet, Inspel-
ningen och Efterarbetet, ir tydligare markerade
in mellanstationerna.
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Den normala fasen fér CUT! &r att den rullar framat. Anvianda-
ren kan ndr som helst stanna, starta, ga framat, bakat eller komma
till Kartan. Navigeringen ligger alltid (f6rutom pa Kartan) nederst
pa skdrmen (figur 19). Att navigera sig genom ett hypertext-nat-
verk erbjuder ofta problem. Det finns alltid skél att i produktions-
fasen tdnka igenom detta en extra gang. Ett sjdlvklart 6nskemal
dr att navigeringen skall vara sa intuitiv som mdjligt. Vi valde,
tillika med manga andra produktioner, ikonsfaren kring band-
spelaren. En stor andel anvandare har erfarenhet av denna typ av
kontroller och har ddrmed en forférstaelse vad som kan férvan-
tas hdnda genom ett mustryck. Vi la ocksa till en fargkod. I
"kor”ldget dr startikonen gron och pausikonen gra/ofdrgad; i
pauslédget dr pausikonen réd och startikonen gra/ofdrgad. Nar
pausldget intrdader framtrader ocksa ikonerna f6r framat och bakat.
Dessa dr graa/ofdrgade. Vid mustryck pa en av dessa sétts en
kort process igang: den aktuella ikonen blinkar gront for att se-
dan bli gra/ofdrgad igen, pausikonen blinkar gra/ofdrgad for att
sedan bli rod igen och startikonen blinkar gront f6r att sedan bli
gra/ofdrgad igen. Hela denna process tar sjdlvklart bara ett 6gon-
blick, men det markerar att det har skett en forflyttning.

Nér anvdndaren atervdnder till Kartan efter ett bes6k nagon-
stans, markerar en liten r6d gubbe var du kom ifran (figur 20).
Forhoppningen avseende hela navigeringsapparaten, var att an-
vandaren ndr som helst skulle kunna stanna upp, ta om ett av-
snitt, snabba pa forlopp eller att ta sig ur. Det skulle aldrig rada
nagot tvivel om var anvindaren befann sig, hur han/hon tog sig
dit eller hur /hon han tar sig tillbaka. Det skulle inte finnas nagra
aterviandsgrander.

Lineiritet, pedagogik och interaktivitet

Vi ville gora anvandandet av Cut! sa enkelt som mgjligt. CD 1 ar
i huvudsak upplagd som en féreldsning. Férutom att vi ville pa-
visa de processuella kvaliteterna i filmarbetet ansag vi att man
inte skall underskatta linedritet i ett pedagogiskt material, trots
det till synes motsdgelsefulla i att bibehalla den i representatio-
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nen i en digital miljo. Vi ville inte att tillignandet skulle bli ”/.../
too much like hard work and [make] users switch off, mentally
and physically/.../”* och att det skulle fungera i stor grupp. Short
Cut har vi fort 6ver till video sa att det blir smidigare att visa for
flera olika grupper. Den fylligare, navigeringsbara Cut kan med
fordel anvdndas enskilt, eller om foreldsaren vill podngtera eller
repetera vissa delar. For att anvdndaren skall ha basta majliga for-
utsdttningar infor arbetet med CD 2 ville vi att stora delar av CD
1introducerats. Utan att vara alltfor tydliga om den malsattningen,
forevisas Kartan med alla produktens bestandsdelar. Ett rimligt
antagande ar att anvdndaren atminstone tittar pa valda delar av
helheten, far en personlig 6verblick.

Vi ville att anvdndaren skulle ha kontakt med en person under
resans gang. En tidig idé var att anvdndaren skulle ha en liten

Figur 19. Bilden visar CUT! i pauslige. Lingst till
hoger finns ikonen for start. Pausknappen ir mar-
kerad med rott och ikonerna for framat respektive
bakat ir tillgingliga. Niar CUT! ir 1 "kor”lige syns
inte dessa tva. Lingst till vinster syns en blg fyr-
kant med ett "1”, denna ikon finns alltid tillginglig
och leder till Kartan. Till hoger om denna star
Awvsluta i klartext.
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Figur 20. Den lilla roda gubben visar var anviin-
daren kom ifran niir han brot forloppet. I detta fall
kom anvindaren fran avsnittet Tolkning & Roll-
besittning och Passagerarna.

”cyberkompis” som da och da dok upp och berdttade eller vag-
ledde vidare. Efter nagra test tyckte vi att det blev fanigt och att
figuren blev svar att anvdnda praktiskt. Vi gjorde om figuren till
en berédttare. Berdttaren f6r ocksa tankarna till metaforen kring
dokumentérfilmen. Vi provade med projektledaren, och tillika
filmens regissor, som aterberéttade i fOrsta person. Vi tyckte inte
att det funkade riktigt heller. Genom f&rstapersonsvinkeln avskar-
mades anvédndarna fran processen. Materialet kdndes exklusivt
och svartillgangligt. Vi provade istdllet med en berittare i tredje
person. Det tyckte vi fungerade bést. Vi valde en skadespelare
som dr van att l4sa in speakertexter — Pia Green. Anvidndaren kan
tankas kdnna igen henne och hon &r, inte minst viktigt, en profes-
sionell speaker. Hon dyker upp med bild och ljud i inledningen
och hennes rgst anvinds genom hela férloppet. Emellanat far vi
ocksa se henne i rorliga bilder, insprangda i granssnittet (se figur
21).

Vi hoppades att anvandaren skulle uppfatta berdttaren som tro-

44



1333999,

= _ ARBETSMATEREALET
TETET T o g, deonspis, ok Rl il s b
GGHING

NG

AMGERING

[T N .
TIVET
e it bl i, Lot - sch g vy, Dtk .

OFIA

4|l 1k

Figur 21. Inspringd bild pa Pia Green i griins-
snittet. Bland annat i slutet av hela forloppet pa CD
1, dyker hon upp och beriittar att det nu ir slut och
att, for den som vill, ir det fritt att ga tillbaka och
repetera eller ga vidare till CD 2.

vardig genom att Pia Green visas i helfigur. Anvdndaren skulle
ndstan ldara kdnna henne. Eftersom hon berittar i tredje person,
vet hon inte mer dn anvandaren. Hon undanhaller inget. Vi valde
att forst visa henne med bade rést och bild for att sedan huvud-
sakligen anvanda rdsten. Vi tyckte att relationen anvandare och
berittare var etablerad och att hennes bild inte ldngre behdvde
visas. Rosten var nog. En bild pa henne hela tiden skulle uppta
onodig del av granssnitet utan att tillféra nagot. De inspriangda
bilderna var tinkta som paminnelser om vem hon dr och att skérpa
koncentrationen, skapa variation och att hindra att {Grevisningen
blir utréttande.

Anviindaren kontrollerar materialet

Pa CD 2 tar vi ut svdngarna nér det géller anvdndarens interak-
tion med materialet. Inkluderat pa CDn ér en kort introduktion
av Pia Green, var version av den fardigredigerade filmen, var
klippares kommentarer till redigeringen, alla tagningar och en
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Figur 22. Fonstret till CD 2. I mappen Till hard-
disk ligger alla tagningar, MoviePlayer och
Master. I mappen Var version finns filmen och
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Figur 23. Sg hiir kan det se ut under klippovningen. Anviin-
daren har tagit fram tre olika tagningar och en Master. I ne-
dre viinstra hornet ligger instruktionerna for det tekniska

handhavandet av tillimpningen SimpleCut.
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liten kurs i handhavandet av tillampningen SimpleCut(figur 22).

I introduktionen foreslas att anvandaren skall prova att klippa
filmen forst, innan han tittar pa var version eller var klippares
kommentarer. Som tidigare ndmnts sa gar det inte att tvinga an-
védndaren att gora pa ena eller andra séttet. Det gar bara att fore-
sla och hoppas att anvdndaren véljer att f6lja radet.

Klippoévningen ar tankt att genomféras enskilt eller i en min-
dre grupp. Det gar till sa att anvdndaren tar upp de tagningar
som dr aktuella, arrangerar dem for 6verblickens skull tillsam-
mans med en Master, som materialet “klipps ned” till (se figur
23).

Motivet med Ovningen dr inte att anvdndaren skall ldra sig
klippa film, utan forsta grundforutséttningarna for det filmiska
berédttandet. Tekniken skulle vara sa lattillgdnglig som mdijligt.
Tillimpningen SimpleCut anvander sig av Apple’s MoviePlayer och
processen paminner om ett vanligt ordbehandlingsprogram —
anvandaren klipper ut och klistrar in valda delar och sa sma-
ningom bildas en ny helhet. Det har visat sig att det tar 20 till 30
minuter att komma igang med klipparbetet — &ven om anvidnda-
ren dr ovan vid datorer. Denna enkelhet ansag vi vara en forut-
sdttning. Som en del i samarbetet med CID (NADA /KTH) ingick
det att konstruera en mer avancerad applikation som kunde han-
tera flera ljud och bildspar. MoviePlayer gor sa kallade “raka klipp”,
med bade ljud och bild. Applikationen visade sig bli alltf6r kom-
plex och svarhanterlig. Vi tog beslutet att bygga CD 2 pa
MoviePlayer och foresla att intresserade anvandare skaffar tillgang
till kommersiella program, sasom Adobe Premiere eller Avid
VideoShop och anvdnder tagningsmaterialet dar. Vi har ocksa fort
over hela materialet till video f6r de som vill anvanda den typen
av redigeringsutrustning.

Den tillbakakoppling (eller feedback) som materialet erbjuder
ar huvudsakligen forknippad med var klippares kommentarer
till redigeringen (se figur 24). Var erfarenhet sdger att mycket av
arbetet faller pa plats vid en noggrann genomgang av kommen-
tarerna. Det dr viktigt att papeka att den versionen inte &r ett fa-
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Figur 24. Exempel pa hur var klippares kommenta-
rer ser ut. I detta fall visas hur det nionde klippet ir
satt och vilken motivering som finns. Sammanlagt
bestar var version av filmen av 40 klipp. Anviinda-

ren kan detaljstudera, ruta for ruta, hur det har gatt
till.

cit, utan bara en jamforelse med vad en professionell redigerare
véljer att gora med materialet.*’

Att kombinera forelisning och laboration

Det finns vésentliga skillnader mellan CD 1 och CD 2 i paketet.
Den férsta CDn bygger pa noggrann férevisning. Vid en forsta
kontakt fungerar den som en videofilm. Valet av presentations-
teknik erbjuder dock aterbestkaren stora mdjligheter att intera-
gera och problematisera materialet. Narheten och tillgdngligheten
till hela innehallet gor det latt navigera och uppmuntrar nér-
studium. Huvudnumret pa CD 2 &r tveklost klippovningen. Det
ar svart att tdnka sig hur en sadan 6vning skulle ga till i storre
grupp. Ovningen dr konstruerad for att genomforas enskilt eller i
mindre grupp. Det finns inget uppenbart hinder fran att anvan-
daren refererar till var klippares kommentarer under klipparbetets
gang, men vi tror att inldrningen blir mer effektiv om anvanda-
ren gor ett drligt forsok att klippa ihop filmen forst.
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Konklusion

Tre ar ar ingen lang tid. Och under dessa tre ar har det skett en
svindlande teknisk utveckling pa det informationsteknologiska
omradet. I periodens inledning var Internet ett exklusivt ndtverk
for tekniker, en del forskare och tekniksugna, mestadels, grabbar
— idag &r det ett varldsomspannande bibliotek, en handelplats,
en lekstuga och ett konferensrum; kort sagt, en moétesplats for en
rad olika grupper av anvandare. Produktioner av CD-ROM och
innehavet av CD-ROM lédsare mangdubblas varje ar. Datorer star
i manga hem och pa snart sagt varje arbetsplats. Den digitala bild-
tekniken har gjort det mgjligt att distribuera langfilmer pa en CD-
ROM med hjélp av MPEG 2 (Motion Picture Experts Group, ver-
sion 2) och DVD-tekniken (Digital Versatile Disc). Men, detta &r
huvudsakligen tekniska landvinningar. “Spraket” och berattar-
tekniken for den digitala miljon tar langre tid pa sig att utvecklas.

Erfarenheter fran vara produktioner

Projektet Multimedia & Filmundervisning har forsokt att sondera
delar av terrdngen for anvdndning i den filmvetenskapliga un-
dervisningen. Ingen av projektmedlemmarna har nagon utprag-
lad teknisk bakgrund, utan vi har istéllet forsokt se till vilka be-
hov som funnits och om den digitala miljon vésentligt kan bi-
draga till att fylla behoven. Nar det géller CUT! sag vi ett uppen-
bart behov av ett praktiskt moment i undervisningen. Den digi-
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tala miljon kunde géra det mgjligt att genomfora ett sadant. Louise
Wallenbergs utvardering visar att det fungerar. Nar det galler
uppsatserna med digitala filmcitat tror vi att vi har lagt
grundplaten f6r anvdndning av ett digitalt filmmaterial i det film-
vetenskapliga forskningsarbetet. Vi har pavisat att ett samtidigt
anvandande av rorliga bilder och vetenskaplig, analyserande text
ar kraftfullt. Representationen eller formatet av densamma kan
forbattras och forfinas. Och vi har visat tva olika 16sningar pa hur
dokumentationen av foreldsningar kan ske.

Erfarenheter kring teknik

Utvecklingen gar som sagt i ett rasande tempo. Det &r ett odand-
ligt arbete att halla sig a jour med allt. Vi var tvungna att bestaimma
oss for ett anvandningsomrade och en presentationsteknik for att
sedan se om det var tekniskt mgjligt. Efterhand upparbetade vi
en kompetens sa att vii ett tidigare stadium kunde diskutera tek-
niska l6sningar i samband med planeringen. Tekniken é&r ett hjalp-
medel, bade praktiskt och produktionstekniskt. Den &r sdllan ett
hinder, om man vidmakthaller en kritisk realism. Det finns liten
anledning till oro infor starten av ett projekt eller en produktion.
Det l6ser sig — bara det finns tid och pengar.

Erfarenheter kring samarbete
Multimediaproduktion och filmproduktion har flera saker gemen-
samma. Det behovs en rad olika kompetenser. Inledningsvis be-
hovs det en beréttare; en tekniker / programmerare och en grafisk
designer. Dessa upprétthaller den Gvergripande bilden. Teknikern
ger beréttaren det tekniska aktionsomradet och den grafiska de-
signern pavisar det mest effektiva framstédllningsséttet. Beronde
pa produktionens karaktdr, behovs ytterligare kompetens i form
av ljudtekniker, kompositorer, fackexperter, pedagoger, fotogra-
fer, marknadsférare. Om inte en person innehar alla dessa komp-
etenser, behovs det ett team.

Grundstommen i projektet Multimedia & Filmundervisning har
varit en projektledare, en programmerare och en grafisk desig-
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ner. Det har varit ett ndra samarbete. I vart fall har det fungerat sa
att vi gemensamt har diskuterat ett koncept, provat en modell f6r
att sedan revidera och prova igen. De ovanndamnda rollerna &r
inte helt avskilda, utan det handlar om samarbete och diskus-
sion. Det finns sa manga faktorer att radkna med att det inte har
gatt att planera allt, for att sedan genomféra det och i slutdndan
ha en fullindad produkt. Projektledaren har gang efter annan
pavisat att det handlar om en process. Det maste finnas tid for
planering, testning, omplanering och vidare testning. Producen-
ten och produktionen behéver det!

Erfarenheter kring intern marknadsforing

Detta omrade har varit projektets svagaste punkt. Vi har gjort
inget, eller mycket lite for att horas eller synas. Vi har visserligen
varit runt och visat vart material pa diverse méssor och semin-
arier, men aldrig fOr var egen personal! Vara produktioner finns
pa litteraturlistorna, men vi har inte utarbetat en plan f6r hur de
praktiska momenten skall fa en férlangning. Det géller i huvud-
sak uppsatserna som kraver handledning av lite annorlunda ka-
raktdr och en praktisk, teknisk produktionsfas.

Vara personella resurser har ju varit begransade. Om vi hade
informerat vara kollegor mer, hade de sdkert kunnat bidra med
material och vi kunnat ansvara for presentationen. Det finns risk
for att en gammal sanning slar in: For langvarig framgang — for-
ankral!

Slutord

Den digitala miljon inneb&r redan nu en rad fordelar {or det film-
vetenskapliga arbetet. Framtiden far utvisa vilka idéer som é&r livs-
kraftiga och vilka som blir kortlivade. Sa hér langt kom vi...
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Appendix

Att skriva uppsats med digitala filmcitat

Uppsatsarbetet Ni har framf6r Er skiljer sig inte pa nagot avgo-
rande sdtt fran tidigare. Det &r fortfarande TEXTEN som &r det
absolut viktigaste. Men, vi ber Er tdnka pa nagra punkter under
arbetets gang.

1. Texten

Vilken typ av uppsats skall Ni skriva? Ar texten betjant av att
forese med filmcitat? Om Ni svarar JA tvingas Ni redan under
dispositionsarbetet att tdnka in citaten. Mgjligheten att visa citat
paverkar Ert sitt att skriva. Men, Ert huvudsakliga arbete ldgger
Ni fortfarande ner pa texten.

Ledord: jobba med texten, tinka in citat.
2. Texten och filmmaterialet

Filmmaterialet skall belysa och férdjupa Er analys. Filmexemplen
Ni ger skall inte bara vara illustrerande, kurigsa eller humoris-
tiska. Antingen tar Ni Er utgangspunkt i filmmaterialet eller sa
beldgger Ni Era resonemang med citat. Darf6r krdvs det ett noga
urval. Den rorliga bilden innehaller sa ohyggligt mycket infor-
mation att Ni maste definiera ldsarten noga. Eftersom ldsaren
omedelbart kan titta pa filmbilden stélls det hoga krav pa Er ex-
akthet i resonemangen. Ni maste noga 6vervaga och beskriva vad
Ni vill att lasaren skall titta efter i citatet.

Ledord: belysa och fordjupa analysen; noga urval; definiera lisarten;
exakthet.
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3. Filmmaterialet

Hur manga och hur langa citat? Det finns ingen teknisk begrans-
ning i praktisk mening (pa en CD-ROM kan vi fa in minst 60 mi-
nuter digital film), men haller texten f6r ett obegransat antal? Film-
materialet har en tendens att slita at sig uppmarksamheten. Ef-
tersom Ni maste ge en tydlig och val avgransad ram i text for
varje citat, sa maste citatet motsvara resonemanget i texten. Om
citatet dr langre mister Er analys i exakthet och l4dsaren lockas vi-
dare — fran Er text. Detsamma géller antalet citat. Det finns ocksa
en risk att Era citat blir mer illustrativa &n férdjupande.

Ledord: inte for manga, inte for langa — analysen mister i slagkraft.

Nar Ni kommer till oss har Ni en diskett med en helt godkand
uppsats och Ni har bestamt exakt vilka citat Ni vill ha.

Lycka till!
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